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Editorial

A Revista Lumen, fundada em 1994, durante anos cumpriu o importante papel de difundir a
produgdo académica no Brasil, dando espago tanto aos professores do Centro Universitario Assungao —
UNIFAI instituicdo a qual esta vinculada, quanto aos colaboradores externos. Foram mais de 30
numeros publicados desde entao, dois a cada semestre. Todavia, a revista encerrou sua atividade no ano
de 2009. Em 2011, com a ascensiao da nova reitoria, representada pelo Magnifico Reitor Prof. Dr. Pe.
Edélcio Serafim Ottaviani, houve a preocupacio de resgatar este veiculo de difusio do conhecimento
académico, bem como em estimular os professores da instituicio a pratica da pesquisa e da produgao
académica de qualidade.

Como é do conhecimento de todos, reflexdes e debates académicos, cada vez mais, assumem
importancia fundamental face as rapidas transformagoes do mundo contemporaneo. A universidade,
portanto, tem o compromisso com a promogcao de leituras e analises mais abrangentes que, promovendo
novos questionamentos tedrico-metodologicos, deem conta de compreender estes processos. Afinal, se
o ensino, a extensao e a pesquisa constituem o tripé sob o qual se assentam as instituicdes de ensino
superior, cabe ao Centro Universitario Assuncdo — UNIFAI dar a sua parcela de contribui¢do para o
avango da pesquisa académica no Brasil.

O ano de 2015, portanto, demarca um novo momento dessa historia. Reitoria, pro-reitoria
académica, coordenadores de curso e professores decidem trabalhar em torno de um projeto de
reativacao da Revista Lumen. Este projeto, que ja vem sendo discutido ha meses, vé-se, agora, concluido.
O saldo, sem duvida positivo, pode ser enfim avistado. Em um novo formato, virtual, a Revista Lumen
reinicia seus trabalhos com o objetivo de dar voz aos pesquisadores de todo Brasil e, qui¢a, aos
pesquisadores estrangeiros que queiram colaborar conosco. Estruturada, pois, em torno de um tema
geral, que compode o dossié, mas também aberta a artigos livres, resenhas, tradugGes e entrevistas, a versio
virtual da Revista Lumen recomeca sua missiao acerca da difusao cientifica. Destarte, ¢ com enorme
alegria que seus editores, Prof. Dr. Thiago Rodrigues, Prof. Dr. Sidnei Ferreira de Vares e Profa. Dra.
Vanessa Beatriz Bortulucce, apresentam agora o sétimo numero da Revista Lumen.

Boa leitura a todos,
Os editores.
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Apresentagio

Neste Sétimo numero da Revista Lumen, procuramos enfatizar artigos e ensaios que dialogassem
diretamente com o tema do dossié, “A Inclusio Social no Século XXI”, entretanto também compdem
este volume artigos livres e uma resenha critica.

O primeiro artigo da referida se¢ao, “O modo de relagao do surdo com a lingua materna e lingua
escrita” de Lucimar Bizio, tece consideragdes sobre a aquisicao da lingua materna, pelo surdo, e sobre
como esta questdo foi e tem sido tratada teoricamente até a atualidade.

O segundo artigo, “Berlim: guerra, memoria e inclusio”, de Marcos Horacio Gomes Dias, versa
sobre o surgimento de museus e memoriais em Berlim ap6s a II Guerra Mundial, principalmente apos a
queda do muro, marcado pela memoéria das vitimas e daqueles que sofreram as consequéncias das guerras
e das divisoes internas.

O terceiro artigo, que faz parte da segdo de artigos livres, explora as relacGes entre musica e
literatura. Partindo da dialética da malandragem, definida por Antonio Candido (1970), o artigo investiga
como a arte dos sons dialoga com essa reflexao. Além da ubiquidade da musica nas Mewzdrias de um Sargento
de Milicias (1854-55), de Manuel Antonio de Almeida (1831-1861), a reflexdo constata que ela age como
um vetor que favorece a passagem da ordem para a desordem. Além da retomada do texto de Antonio
Candido, o artigo se justifica pela oportunidade de investigagao de praticas musicais brasileiras. Este
belissimo texto, “Desordem a vista: a musica nas memorias de um sargento de milicias, de Manuel
Antonio de Almeida”, ¢é assinado por Luiz Filipe Correia e Said Tuma.

O quarto artigo, “O radio na estética do futurismo italiano: o manifesto la radia” de Roberto
d'Ugo Janior e Vanessa Beatriz Bortulucce, apresenta, pela primeira vez em lingua portuguesa, o
Manifesto Lz Radia, escrito em 1933 por Filippo Tommaso Marinetti ¢ Pino Masnata, nomes do
Futurismo italiano. O manifesto em questao assinala um dos elementos importantes na poética da
vanguarda naquele momento, a saber, a celebragdo da maquina, porém desta vez nao mais tendo o
automovel ou o avido como unicos paradigmas, mas abarcando todos os aparelhos e dispositivos que
caracterizam a sociedade moderna.

Ao discutir a relagao entre educagao e as novas tecnologias, Sidney Proetti, em “As tecnologias
da comunicagao on-line no ensino superior: o professor on-line”, busca contribuir para entender as
praticas da comunicagao on-line e como elas podem ser utilizadas para a interatividade entre professores
e alunos do ensino superior. Ao longo do desenvolvimento do texto, sio comentadas algumas tecnologias
digitais/virtuais que contribuirdao, segundo o autor, para a formacio do raciocinio global necessatio.

Na contramao da banalizagao do conhecimento adquirido, que marca nossa contemporaneidade,
Anténio Ruzza em “Os nazistas eram de esquerda?” e também Maria Cristina Palhares e Michelle Silva
Galvao em “Siléncio: a censura de informacSes na ditadura militar do brasil”, buscam pensar esses
fenémenos de forma rigorosa e cientificamente fundamentada. O primeiro procura argumentar contra a
afirmacao feita por alguns representantes ideologicos do governo brasileiro de que o nazismo foi um
fenémeno de esquerda, apenas porque no seu partido aparecia o nome “socialista”; o segundo artigo,
busca denunciar o que ocorria no regime militar através da analise do romance Zero, de Ignacio de Loyola
Brandao.

Por fim, este volume se encerra com a resenha critica de Newton Pereira para o documentario
“Shoah”, dirigido por Claude Lanzmann. Nesta resenha o autor procura mostrar, através da discussao
desse documentario, que o massacre sistematico de judeus durante a Segunda Guerra Mundial foi a maior
violacao dos direitos humanos em toda a historia.

Convidamos, portanto, o leitor a contribuir para pensar uma sociedade mais justa e inclusiva neste
século XXI, e, se possivel, transformar nossa realidade em algo melhot!

Prof. Dr. Thiago Rodrigues
Editor Responsavel
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O MODO DE RELACAO DO SURDO COM A LINGUA MATERNA E
LINGUA ESCRITA

Prof. Dr. Lucimar Bizio!

RESUMO

Este artigo tece consideragdes sobre a aquisi¢ao da lingua materna, pelo surdo, e sobre como esta questao
foi e tem sido tratada teoricamente até a atualidade. Para tanto, alguns autores foram selecionados com
o proposito de falarem a respeito do assunto. Isso porque, para encaminhar a reflexao sobre o tema em
questdo, foi necessario desnaturalizar termos que circulam livremente no campo dos estudos sobre a
surdez. Entre eles, destaca-se o de lingua materna, L1 e L2, uma vez que, na abordagem bilinguista,
entende-se a Lingua de Sinais como L1, enquanto a escrita do portugués é considerada como segunda
lingua — I..2. Foram abordadas as possibilidades de contribui¢ao do didlogo com a Linguistica e também
com a Psicanalise, com vistas a considerar a singularidade do surdo.

Palavras-chave: escrita do surdo; lingua materna; primeira lingua; segunda lingua.

ABSTRACT

This article discusses the acquisition of the mother tongue by the deaf and how this issue has been
theoretically approached to date. To this end, some authors were selected aiming at denaturalizing terms
and concepts that circulate freely in the field of studies on deafness. Among them, mother tongue, L1
and L.2 stand out considering that in the bilingual approach, sign language is understood as an L1, while
written Portuguese is considered a second language - L2. We touch the possibilities of dialogue between
Linguistics and also Psychoanalysis, putting into perspective the singularity of the deaf.

Key-words: deaf person writing; mother tongue; first language; second language.

INTRODUCAO

A Lingua de Sinais Brasileira (LIBRAS), aprovada pela Lei no 10.436, de 24 de abril de 2002,
regulamentada pelo Decreto 5.626/05, vive um momento muito comum em nosso sistema educacional:
o modismo. O fato de o assunto ter sido tema de redacdo no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM)
em 2017 e o atual presidente, Jair Bolsonaro, ter dado énfase a essa lingua em sua campanha eleitoral,
com a participa¢ao de sua esposa, especialmente na cerimonia da posse presidencial, chamou a atengio
do brasileiro para o assunto, com énfase menor para as questoes do surdo enquanto cidadao, aluno e

sujeito.

! Doutor em Linguistica Aplicada pela PUC-SP, Professor de Lingua Portuguesa para Surdos, Libras, no Centro Universitatio
Assuncdo — Unifai e no Instituto Federal Sao Paulo (IFSP) - Campus Votuporanga.
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A elei¢ao do tema deste artigo teve origem em situagoes emergentes nas praticas em sala de aula,
nao movido pela empolgacio momentanea com que o assunto é tratado no momento. Ha muitos anos,
venho me dedicando a0 ensino de lingua portuguesa para alunos surdos, que frequentam escola especial.
A enorme dificuldade encontrada por esses alunos, observada ao longo de minha trajetéria como docente,
justifica as inquietagdes que mobilizaram o desejo de abordar a questao da escrita de surdos no contexto
escolar.

O modo como cada surdo se expressa por escrito e como captura as informacoes que lhe sao
transmitidas pela fala é complexo e singular. Uma analise superficial da escrita de alunos surdos,
considerando apenas o cenario brasileiro, revela que eles parecem claudicar entre duas linguas: a de sinais
e o portugués esctito/oral.

O modo de entrada do surdo no universo da escrita tem sido objeto de atengao de um grande
numero de pesquisadores. A literatura da area revela que se trata de um tema amplo e controverso que
atrai estudiosos de perspectivas tedricas distintas, que visam decifrar a trajetoria enigmatica de sujeitos
que, em funcdo da privagao sensorial, chegam a escrita por caminhos tortuosos.

A ideia pressuposta ndo ¢ somente de que se possa transferir conhecimento da primeira lingua
para a segunda, mas sim de que haja um processo paralelo de aquisi¢ao e aprendizagem de ambas.

Considerando a perspectiva teérica assumida em minha trajetoria de estudo, coloco as seguintes
questdes: como pensar nas criangas cujo contato com a lingua de sinais ¢ tardia e muitas vezes apenas no
universo escolar? Seria possivel imaginar que elas passariam um longo periodo fora do universo
simbdlico?r Como entender que elas sejam “estrangeiras” para seus proprios pais? Na realidade, percebi
que, no campo da surdez, raros sio os estudos que interrogam o que ¢ uma lingua, quais as rela¢oes entre
sujeito e linguagem, quais os efeitos causados pela surdez na estruturagdao subjetiva dessas criangas e
como se articulam fala/sinais/escrita para elas. Tais questoes foram tematizadas, embora merecessem
verticalizagdo, especialmente considerando a envergadura de cada uma delas.

A ideia é a de que, caso nao houvesse uma perda auditiva, a linguagem seria diretamente acessivel
ou possivel de ser ensinada (tornada acessivel) a medida que se assume que a linguagem ¢é naturalmente
transmissivel na auséncia de um déficit sensorial, como assinala Andrade (2003) ao criticar a posi¢ao de
que: “A linguagem ¢é naturalmente apreendida por um sujeito dotado de capacidades perceptuais e
cognitivas” (ANDRADE, op. cit., p. 119). A autora diz, nesse enquadre, que a privacao auditiva parece
ser a Unica barreira para que a crianga surda adquira linguagem em um processo de ensino-aprendizagem.

O trabalho de Cerqueira (2006) aponta para a necessidade de fazer a distingao entre ouvir e

escutar’

Acredito ser necessario fazer uma distingdo entre ouvir e escutar, entre organismo e
corpo. Ouvir “é um fenémeno fisioldgico”, e escutar “é mais que isso — ele envolve

2 Sobre isso, ver também Arantes (1997).
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‘interpretacio’~ ¢ um ‘fenomeno lingufstico’.” A escuta nos remete ao sujeito, a
linguagem e seus efeitos de sentido. A psicanalise nos permite pensar em um corpo

como ¢feito de lingnagems, ou como propoe De Lemos, capturado pelo funcionamento da
lingnagem. (CERQUEIRA, 2006, p.11)

O que se apaga, a0 eleger a acessibilidade como condi¢do necessaria e suficiente para aquisi¢ao
de linguagem, sao exatamente os mistérios envolvidos na enigmatica e complexa passagem de zfans a
falante, questdo ainda mais complexa quando a surdez esta em jogo. A propria heterogeneidade na relagao
do surdo com a linguagem deveria interrogar pesquisadores e suspender a naturalidade com que se pensa
a aquisi¢ao da linguagem.

Entendo que, a partir de uma discussdao sobre as contribuicoes de uma Linguistica afetada pela
Psicanilise, é possivel colocar em pauta questoes relacionadas a lingua/fala/escrita, bem como aos sinais,
e contribuir para um novo caminho nos estudos relativos ao ensino de Lingua Portuguesa para alunos
surdos. Nao basta discutir a escrita como segunda lingua (I.2) e relaciona-la a lingua de sinais, como se a
escrita fosse uma mera forma de representagao.

Desse modo, a escrita é sempre entendida como um objeto a ser aprendido/apreendido; seu papel
¢ secundario em relagao ao papel da fala e, também, ao papel dos sinais aos quais cabe a ela representar.
Em outras palavras, sustenta-se a hipotese de que a escrita ¢ um sistema que esta subordinado a fala ou
a lingua de sinais. Ha complexidade envolvida na relacio fala/lingua de sinais/ escrita, mas acompanho
Guadagnoli (2007, p.56) quando afirma que: “Oralidade, escrita, gesto nao sao entidades autonomas e se
o fossem, nao poderiam ser relacionadas entre si: ha um funcionamento em jogo — o da linguagem?”.
Assim, na concepgao aqui adotada, o que articula as diferentes modalidades de lingua é o funcionamento
da Lingua, a /a langne de Saussure.

Entende-se, neste texto, que nao é a crian¢a quem realiza uma apropriagao da linguagem pela via
da percepgao, mas, acompanhando o pensamento de Claudia de Lemos (1982, 2002), parto da ideia de
que a crianga ¢ capturada numa estrutura de trés polos: o do sujeito, o da lingua e o do Outro, entendido
aqui nao como socius fora da linguagem, como se vé frequentemente nas discussoes pedagdgicas mas, sim,
como instancia do funcionamento da lingua constituida. A partir dessa concepg¢ao, o Projeto Aquisi¢ao,
Patologias e Clinica de Linguagem, PUCSP, do qual fago parte, entende que nao podemos esquecer que
a relagao crianga-linguagem ¢é enigmatica, imprevisivel e singular, ou seja, determina o modo de relagao
do sujeito se estruturar na linguagem. E dessa perspectiva que pretendo encaminhar minha tese.

Importante, também, no encaminhamento dessa discussdo, sio as contribuicdes de Borges’
(20006), autora que subverte a concepgao corrente de que a escrita é representacao da fala. Vale lembrar
que para Borges (2006, p.131) “reconhecer o funcionamento da lingua possibilita que as investigagcdes
sobre a aquisi¢cdo da escrita nao mais reduzem a relagio dual oralidade sinais/escrita, mas sobre a relagdo

triadica oralidade/escrita/lingua.” (grifos meus). Reduzir esse processo a uma relacio que exclui a

3 O livro de Sonia Borges (2000) ¢ resultado de sua tese defendida em 1995, na PUCSP.
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Lingua, isto ¢, a uma relagao dual, implica ndo s6 a dicotomizac¢ao dessas formas: linguagem oral ou de
sinais e escrita, “como a substancializagdao, de modo que a linguagem oral é tomada como referente, e a
escrita, como referéncia, numa relagio que é da ordem do signo” (op.cit).

Penso que, de fato, a relagao sujeito-objeto, tdo cara aos aportes cognitivistas deva ser abandonada
por uma relagao triadica: tanto para abordar a fala quanto a escrita ou os sinais. O fato das diferentes
modalidades poderem se afetar mutuamente é um aspecto muito importante que niao pode ser
desconsiderado nos estudos sobre a escrita, especialmente quando a surdez esta em questio. E necessario
reconhecer que “as modalidades” sejam diferentes entre si e, a0 mesmo tempo, que pertengam a um
mesmo dominio” (op. cit). Desse modo, a escrita deixa de ser vista como representa¢ao de um estado
interno e passa a ser entendida como efeito da relagao do sujeito com a linguagem.

Entendo que o olhar de um pesquisador deve estar direcionado as condigbes efetivas de uso da
linguagem, considerando suas manifestagoes singulares e as condi¢des de producido e nao apenas focalizar
um produto acabado. Desse modo, sera possivel apreender como esses sujeitos se articulam na
constitui¢ao do texto escrito e, com isso, iluminar uma hipétese relativa ao modo como o surdo entra no
universo grafico. Isto é, como gesto e fala se articulam com a escrita. A perspectiva tedrica que sustenta
essa reflexdo permite acolher, a partir do universal do funcionamento da lingua, também o singular, o
heterogéneo, isto ¢é, trata-se de uma abordagem que ultrapassa o limite da descricio da linguagem
enquanto falta, pois se entende que os “erros” sio, muitas vezes, indicios de uma posi¢ao singular do
sujeito na linguagem.

O trabalho de Carvalho (2006), ao abordar o er7o em Aquisicao de Linguagem, seguindo os passos
de De Lemos (2014), especialmente ao abordar a questdo relativamente ao que significa “saber a lingua”
e o “saber da lingua”, discute a posi¢ao do investigador e sua relagio com a teoria: “ [...] trata-se de uma
relagao que situa o investigador em um ponto de cruzamento entre esses dois ‘saberes’, trazendo questoes

peculiares quando essa investigacao tem lugar em Aquisi¢ao de Linguagem” (CARVALHO, 2000, p.63).

ALGUMAS PALAVRAS SOBRE A TEORIA

A estruturagao subjetiva e estruturagao da linguagem sao processos solidarios. Assim, vir a ser
falante nao ¢é tarefa simples pois, como afirma De Lemos, a captura por um funcionamento linguistico
implica conflito, “conflito a esperar do embate entre heterogéneos, entre — corpo e linguagem,
corpolinguagem — e da posicao da crianca como objeto do desejo do Outro materno” (2014, p.122).
Quando a surdez estd em causa temos ainda uma situagao mais complexa, tanto em func¢ao da privagao
sensorial quanto através dos efeitos que ela pode provocar no imaginario materno e, consequentemente,

na estruturacao do laco mae-crianca.
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O Grupo de Pesquisa, ao qual se filia este trabalho, tem na sua origem uma relagdo estreita com
a Proposta Interacionista em Aquisicio de Linguagem conforme proposta por De Lemos que, segundo
entendo, permite discutir os modos de presenca do surdo na escrita.

O encaminhamento deste artigo tem como fundamento o empreendimento tedrico de Claudia
de Lemos, o Interacionismo Brasileiro. Em 1992, a partir da revisio do préprio trabalho, propde um
modo de entendimento da Aquisicio da Linguagem que, pelo efeito da aproximagao a Psicanalise de
Jacques Lacan e a leitura original que esse autor empreendeu do estruturalismo europeu (Saussure e
Jakobson), pode ganhar uma dire¢do radicalmente distinta dos trabalhos da area: o encontro com a
Psicanalise permitiu articular lingua-fala-falante.

Trata-se de uma proposta que se distingue de outros interacionismo® porque, entre a crian¢a e o
Outro, De Lemos interpoe um terceiro elemento - a lingua — e a relacdo passa a ser triadica. Entende-
se que a relacdo nao ¢ estritamente com o outro, mas com sua fala e, nela, é suposta a lingua; com isso,
Outro ¢é definido como “instdancia do funcionamento linguistico discursivo”. Em outras palavras, a
lingua — /a langne — esta no centro da teorizagido sobre a Aquisi¢ao da Linguagem. Sdo mecanismos
linguisticos que passam a responder, também, pela subjetivacao.

Nas palavras da autora, “a crianga é confrontada com a fala do Outro materno primordial, que
a significa segundo seu desejo inconsciente, o que a privara de seu ser para fazé-la humana, ser de
linguagem” (DE LEMOS, 2014, p.868); assim, a crianga ¢, entdo, capturada pelos “mecanismos do
significante” a que estara para sempre presa (ibidem, p.959).

A sustentacdo tedrica deste trabalho, entretanto, deve-se aos desdobramentos tedricos
empreendidos no campo da escrita por Borges e também por Lier-DeVitto no que se refere as Patologias
e a Clinica de Linguagem.

O Interacionismo em Aquisi¢ao de Linguagem, de Claudia de Lemos (1992 ) pode conquistar

outros campos.

A originalidade da reflexdo de Claudia de Lemos nio ficou restrita a questdes relativas
a fala da crianca. Ela ndo s6 proliferou em pesquisas sobre o assunto, como os artigos
neste livro testemunham, como também ultrapassou esse dominio. Por ter desenvolvido
uma reflexdo sobre a linguagem (lingua e fala) e sobre o sujeito (sua relacdo a fala -
prépria e do outro — e a lingua), a empiria foi ampliada, uma vez que a relacio estrutural
crianga-lingna-fala pode ser lida como relagdo sujeito-lingua-fala. Trata-se, portanto, de uma
arquitetura tedrica aberta a possibilidade de contemplar heterogeneidades e questSes
singulares por elas suscitadas. Entre essas heterogeneidades estao as falas sintomaticas.
Necessario, entdo, é sustentar diferengas e pressionar as possibilidades de rendimento do
espaco tedrico. (LIER-DeVITTO e ARANTES, 20006, p:12).

A leitura vigorosa de Lier-DeVitto permitiu a ela voltar-se para fala e escrita de pacientes que

frequentavam a clinica fonoaudiolégica. Essa autora (1997), convocada pelo enigma das patologias de

4 Ver Lier-DeVitto e Carvalho 2008
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linguagem e tocada pela auséncia de didlogo tedrico entre a Fonoaudiologia e a Linguistica, propos e
passou a coordenar um Projeto Integrado (CNPq 522002/-97-8) — que originou Grupo de Pesquisa
LAEL-CNPq’. Deste Projeto, tem participado tanto fonoaudiélogos quanto professores da Area da

Educacio, todos com formagio em Linguistica’. Lier-DeVitto entendeu que:

“ndo seria qualquer teoria da Linguistica com que se poderia dialogar [para abordar a
fala e a escrita de pacientes fonoaudiolégicos] — haveria de ser com uma em que

<

“interacdo”, “outro” e “erro” fossem proposices problematicas” (LIER-DeVITTO,
2005, p.144).

Buscava com isso dar sustentagdo tedrica a uma pratica clinica. Propos-se, assim, a revisitar “as
nocoes de interagdo; mudanga; erro; falante e outro; heterogeneidade e interpretagao” (PIRES,
2015, p.54, grifo da autora), considerando a especificidade do objeto em questao.

Lier-DeVitto e Andrade (2008) propoem uma abordagem dos erros na escrita de criangas com
dificuldades na leitura e na escrita que implica a incidéncia do funcionamento da lingua. Elas partem da
hipdtese "indeterminagio na escrita de criancas” (LIER-DeVITTO & ANDRADE, 2008, p. 55) e implicam o
_Jogo significante, que obriga que se reconheca o fato de que “unidades sao efeitos de relagoes” (SAUSSURE,
2000). Isto ¢, unidades nao sio elementos “em si”’, como suposto no “acordo percep¢ao-cognicao”
(LIER-DeVITTO & ANDRADE, 2008, p. 56). Elas atirmam que “as entidades concretas da lingua nao
se apresentam por si mesmas a nossa observa¢iao” [..] sao delimitadas “pelo aspecto do valor”
(SAUSSURE, 1916, p. 127-8).

Pesquisadores do grupo de Pesquisa Aquisi¢ao, Patologias e Clinica de Linguagem voltaram-se
também para o campo da Educagdo. Santos (2008) e Pires (2015) focalizaram os alunos que cursam o
Ensino Fundamental e ndo chegam a uma escrita legfvel; tocadas pelo Interacionismo e pela Psicanalise,
abordam a questdo a escrita de modo original. Santos (2008) defende a hipdtese de que os problemas de
criangas ao longo do processo de alfabetizacdo estao relacionados a “resisténcia de um saber inconsciente
no processo de construcao de conhecimento” (SANTOS, 2008). Pires, por sua vez, volta-se para os
efeitos da escrita de alunos que “fracassam” e interroga: “O ‘fracasso’ é do aluno, do professor ou da
Escola?" (PIRES, 2015, p.72).

Bizio (2008) e Zajac (2011) também trazem questdes do campo da Educacio, e exploram a relagao
do sujeito surdo com a escrita. O primeiro busca, no Interacionismo e na Clinica de Linguagem, uma
ancoragem tedrica para entender a escrita do surdo nao como déficit, mas sim como efeito possivel do

funcionamento da lingua, o que se opde a literatura do campo da Educagao de Surdos.

5 Desde 2002 o Grupo de Pesquisa Aquisi¢do, Patologias e Clinica de Linguagem ¢ liderado por Lier-DeVitto e Lucia Arantes no LAEL-PUC_SP.
>
6 Sio pesquisadoras com uma participacio especial no Grupo de Pesquisa: Suzana Carielo da Fonseca, Liicia Arantes, Lourdes Andrade, Rosana Landi, Luciana Carnevale; Daniela Spina-de-

Carvalho, Milena Faria e, depois, Juliana Marcolino Galli e Melissa Catrini.

8 Ver Lier-DeVitto, 1995.
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Zajac (2011), por sua vez, diante das questoes teoricas levantadas pelo Interacionismo e a
Psicanalise, faz uma reflexdo sobre a estruturacao do surdo como sujeito. A autora também circula pela
escrita do surdo e faz uma afirmacido de que a escola atribui as dificuldades apresentadas na escrita do
surdo “como resultado de problemas metodolégicos ou da falta de fluéncia dos professores na LIBRAS
(Lingua Brasileira de Sinais)” (ZAJAC, 2011, p.14). Destaca que a falta de um olhar diferenciado sobre a
escrita do surdo reside, principalmente, pelo fato do sujeito ser colocado a margem da discussao. Conclui,
desse modo que: “nao hd uma escrita de surdos, e, sim, o surdo na escrita” (ZAJAC, 2011, p. 19).

Os pesquisadores do Bilinguismo para surdo aceitam e assumem a surdez como marca de
diferenca e ndo como déficit a ser superado. O reconhecimento de que ha um limite organico que nio
pode ser ultrapassado é importante, pois se trata de uma inscri¢ao no corpo e que afeta de modo indelével
a relagao deste sujeito com a linguagem. Porém, acompanho a reflexdo de Cerqueira (2006) quando ela
aponta o quanto é complexo “relacionar a patologia de um organismo a uma lingua, a uma cultura”.
(CERQUEIRA, 2006, p.4). Ela acompanha as ideias de Saussure, que considera um erro “ver na lingua
um atributo, ndo mais da nagao, mas da raga, ao mesmo titulo que a cor da pele ou a forma da cabe¢a.”
SAUSSURE (1916, p.221), ao que Cerqueira acrescenta o grau de audigdo.

Pensar em uma lingua como w atributo, diz ela, “como caracteristica de quem tem uma patologia
organica parece complicado” (op.cit. p.4). Atribuir a uma raga a cor da pele, a tragos bioloégicos uma
cultura ou uma lingua traz complica¢oes politico-ideoldgicas.

Saussure (1916) afirma que: “Embora a lingua ndo fornega muitas informagoes precisas e
auténticas acerca dos costumes e instituicdes do povo que a usa, servird 20 menos para caracterizar o tipo
mental do grupo social que fala?” (SAUSSURE, op. cit., p.261). Cerqueira considera esse um ponto
fundamental para que se estabeleca um dialogo com o Bilinguismo. E comum encontrar na literatura
relativa a essa corrente de pensamento que a lingua de sinais reflete uma forma de pensar, reflete ‘a
identidade’ do surdo. Cerqueira (2006) destaca que, para Saussure, “é opinido geralmente aceita a de que
uma lingua reflete o carater psicolégico de uma nagao; uma objegao bastante grave se opde, entretanto,
a tal modo de ver; um procedimento linguistico ndo estd necessariamente determinado por causas
psiquicas” (SAUSSURE, 1916, p.266,).

Como coloca Saussure, a lingua “nao esta sujeita diretamente ao espirito dos que falam”
(SAUSSURE, op. cit., p. 268), ela nao reflete uma forma de pensar, e nada revela a respeito do falante. Ou
,como afirma Cerqueira, um “procedimento linguistico” nada revela sobre a “mentalidade” do falante.
Neste sentido, acompanho a pesquisadora pois, de fato, “nao parece que ‘o Surdo’ “decida” pela lingua
de sinais porque esta “reflete a sua forma de pensar”. A lingua nada nos revela em relagdo a raga, filiacao,
relagdes sociais, costumes, institui¢des, etc.” (CERQUEIRA, 2006, p.47). As questoes trazidas por
Cerqueira sao fundamentais para desnaturalizar uma série de afirmacGes sobre a lingua de sinais, que nao
enfrentam a complexidade envolvida na discussao sobre a natureza das linguas particulares e da relagao

que elas entretém com a Lingua, conforme definida por Saussure.
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Lima (2004) levanta indaga¢oes sobre o que significa falar em bilinguismo, que implica transitar
em duas linguas simultaneamente. Ainda assim, a ideia sustentada por essa proposta ¢ de que a lingua de
sinais seria a lingua materna do surdo e que o portugués a segunda lingua. A ideia central ¢ de que todo
surdo deve ser bilingue, sendo a LIBRAS sua lingua materna, dado que esta é a “natural” dos surdos, e
como segunda lingua, a oficial do seu pais. Entretanto, ¢ preciso indagar qual o conceito de lingua materna

que sustenta tal afirmagdo, como assinala Lima (2004):

Se se toma por base que lingua materna é a primeira lingua aprendida por uma pessoa na
infancia, geralmente a de sua mie, ou ainda, a primeira lingua que o individuo aprende, em
geral ligada ao seu ambiente, os surdos filhos de pais ouvintes ndo tém a lingua de sinais
como materna. Na verdade, a primeira lingua a que essas criangas sdo expostas ¢ a lingua
oral, uma vez que seus pais sdo usudrios dessa lingua. A lingua de sinais € a lingua materna,
sim, de surdos filhos de pais surdos, ou, de ouvintes filhos de pais surdos. (p.44).

Lima (2004) nao discute a relevancia da lingua de sinais na educa¢ao do surdo, mas interroga a
retérica presente nos argumentos daqueles que defendem a educacao bilingue, pois ha uma naturalizagao
relativa a aquisi¢ao da lingua de sinais como lingua materna, e que faz crer que a unica dificuldade diga

respeito a aquisicao da segunda lingua.

As consideragdes que se relacionam com a educagdo bilingue para o surdo ndo mudam
muito, o que significa que a contenda gira em torno, quase sempre, da aquisi¢io da lingua
materna, a qual gerara o substrato necessario a aquisicao da segunda lingua. A adi¢do dessas
duas parcelas L1 + L2 (lingua de sinais e portugués) resultara, entdo, no surdo bilingue. O
problema é que quase ninguém pergunta: como obter a segunda parcela (L2) sem a adicao
da primeira parcela (L1)? Como obter a soma sem uma das parcelas (L1 e L2)? Ou ainda,
sem as duas? (LIMA, 2004. p.47)

Nao se pode refutar a ideia de que a educagio de surdos é complexa e enfrenta diversos
problemas, de varios ambitos: politicos, educativos, linguisticos, capacitagio de profissionais,
administrativos, entre outros, assim como também o ¢ a educacdo de alunos procedentes das classes
menos favorecidas, das comunidades indigenas, das minorias étnicas, dos analfabetos.

A leitura critica de Lima, como se vé, vem no sentido de advertir a redugdo operada quando se
define o bilinguismo como uma proposta educacional que se restringe somente a tornar acessivel ao
surdo duas linguas: a lingua de sinais e o portugués. Trata-se de uma perspectiva que pode trazer
consequéncias indesejaveis, pois para a pesquisadora nao se trata de uma questdao “de mero acesso a duas
linguas no seio da sociedade, mas, principalmente, uma questdao de propiciar um debate mais abrangente
que proponha diretrizes para uma politica educacional e linguistica comprometida com a educagido de
minorias linguisticas apagadas nos bancos escolares”. (LIMA 2004, p.49).

No sentido de verticalizar a discussao sobre o conceito de bilinguismo no ambito da surdez,
introduzo o trabalho de Faria (2011, p.234). A pesquisadora coloca em destaque as caracteristicas formais

da linguagem, “condi¢ao para que se possam considerar as possibilidades de o surdo ter acesso a uma
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lingua oral de escrita alfabética unicamente através da sua materialidade grafica.”

Entre as questdes por ela abordadas, destaco a que diz respeito a possibilidade do surdo ter acesso
a uma lingua oral de escrita alfabética unicamente através de sua materialidade grafica. Faria (2011, p.21)
afirma que a lingua portuguesa para surdos ¢ um conjunto de signos visuais materializados na escrita:
“para os surdos aprender a escrita significa aprender a lingua portuguesa”.

A possibilidade de se adquirir uma lingua exclusivamente por meio de sua escrita , como se sugere
em propostas bilingues, obriga a colocar outra questao “o que se esta considerando ser o portugués para
que se possa pensa-lo manifestado na oralidade e na escrita de forma independente, de tal maneira que
possamos ser ouvintes ou surdos numa mesma lingua?” (idem, p. 237). Faria (2011) assume com
Hjelmslev (1943) que o Portugués, como forma linguistica particular, ¢ “um todo organizado que tem
forma e estrutura linguistica, como principio dominante”. Assumir a passagem do escrito sem passar pelo
oral convoca, segundo a autora, uma reflexdo sobre as especificidades formais da linguagem.

Prosseguindo com a sua reflexao, Faria (2011, p.243) coloca em pauta um ponto que merece
destaque: ela afirma que pretende discutir “a natureza particular da linguagem, condi¢dao para que haja
algum sentido em se propor o bilinguismo do surdo, isto é, sustentado pela possibilidade de se chegar ao
Portugués unicamente via escrita”.

Segundo Faria (2011), o problema ¢ que, ainda que tal enfoque resolva parcialmente questoes
tedricas pontuais, como a relagao fonema-grafema na auséncia de audigao, deixa-se de enfrentar questoes
centrais, tais como o acesso do sujeito ao funcionamento simbdlico da linguagem, que nao se da a ver,
ao qual ndo se tem acesso pela via da percepgao.

Para deslocar a concepcao da anterioridade de uma modalidade de linguagem dita “natural” sobre
a escrita e, portanto, da ideia de representagao, Faria (2011), traz as ideias centrais de Derrida (1967),
apresentadas no livro “Gramatologia” e inclui, ainda, pontos relevantes da obra de Hjelmslev (1943),

relativamente aos conceitos de forma e substancia.

De acordo com Derrida (1973), a tese do arbitrario do sigho em Saussure constitui-se num
obstaculo para a distin¢do radical entre signo oral e signo. O estatuto do signo em Saussure ¢
linguistico, isto ¢, ele ndo representa ideia ou coisa — “o préprio do signo é ndo ser imagem” (p.55).
Essa tese rege as relacOes entre significante e significado e também entre fonema e grafema.
Declara ele: “|...] Mesmo na escritura dita fonética, o significante ‘grafico’ remete ao fonema
através de uma rede com varias dimensdes que o liga, como todo significante, a outros
significantes escritos e orais, no interior de um sistema ‘total’, ou seja, aberto a todas as cargas de
sentidos possiveis. I da possibilidade deste sistema total que é preciso partir.” (FARIA, 2011,
p.245).

Também importa o que ela traz de trabalho de Hjelmslev (1943), autor que assinalava que nos
estudos linguisticos seria necessaria uma analise da escrita sem considerar o som. Faria (2011) parte do
pressuposto de que como o surdo nao dispoe da oralidade ¢ legitimo supor que ele tera que se haver com

a matéria grafica “de maneira privilegiada para torna-la linguistica”, o que, certamente, nao depende da
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memorizag¢ao da grafia de cada palavra.

Faria (2011) retira do trabalho desse autor as ideias mais gerais implicadas no desenvolvimento
da maxima de Saussure de que lingua é forma e nao substancia, a partir da qual Hjelmslev fez inimeras
referéncias a linguagem dos surdos para encaminhar sua discussao no sentido de ampliar sua reflexdo
para além da suposic¢ao de que linguagem oral é tradugao de linguagem “natural”. (FARIA, op.cit., p.
247). Hjelmslev (1943), conforme assinala Faria, assume que a lingua é uma entidade auténoma,
implicando, assim, reconhecer que ela é constituida de dependéncias internas, “fatos”, que nao podem
preceder logicamente as relagdes que os unem. Com isso, conclui o autor, nega-se a existéncia e,
consequentemente, “cientifica de uma substancia absoluta ou de uma realidade independente de relagoes™
(Hjelmslev,1943, p. 247-248).

Dessa afirmacio é possivel apreender que, para Hjelmslev (1943, p.252), a lingua, qualquer que
seja ela, ndo define uma lingua, pois a lingua nio tem sua existéncia ligada a substancia sonora, “mas as
relagdes que sio manifestadas pela substancia selecionada, seja esta sonora, grafica, gestual ou qualquer
outra”. Assim, pode-se concluir, também, que o lugar da oralidade é deslocado e ela perde seu lugar de
“primeira/natural” e, consequentemente, tem-se que: o que determina a fala ndo determina a escrita.

Faria (2011) coloca, para finalizar, uma questiao de grande relevancia, qual seja “de que maneira a
matéria grafica presente no texto se transforma em substancia linguistica, isto é, em manifestagdo
substancial de uma forma para aquele que 1e?" (FARIA, 2011, p. 250). A resposta da pesquisadora
importa, e muito, para este estudo, pois ela pressupoe que haja uma mudanga, ndo no objeto empirico —
o texto escrito- , mas na relagao do sujeito com o texto, o que coloca em cena a ideia de captura simbolica;

como propoe De Lemos (2002), definicao que inverte a relagao sujeito-objeto. Vejamos o que diz Faria:

Hssa é uma mudanca que se opera nao no objeto empirico texto escrito, mas na relagio
que o sujeito (surdo ou ouvinte) estabelece com ele, através de um deslocamento daquilo
que seus sentidos captam. Isto ¢, se antes o texto era simplesmente percebido em sua
imagem grafica, ele, sendo o mesmo e nio o sendo mais, pode ser lido para além da
decodificac¢io “no interior de um sistema ‘total’, ou seja, aberto a todas as cargas de
sentidos possiveis” como mencionou Derrida (1973, p. 55 apud FARIA, op.cit., p.250).

Acompanho Faria, pois consideragdes como essas nio podem ser ignoradas; elas indicam que
para pensar a aquisi¢ao de linguagem, seja ela oral ou escrita, é necessario refletir sobre o sujeito e seus

modos de relacio com a Lingua.
AQUISICAO DE LINGUAGEM, BILINGUISMO E LINGUA MATERNA

Quadros & Karnoop (2004), pesquisadora de reconhecimento nacional, aborda pontos relevantes
no universo da educac¢io de surdos. Um dos muitos aspectos discutidos por ela diz respeito ao modo

como se da o processo natural de aquisicao da linguagem em criangas ouvintes e criangas surdas. Em seu
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trabalho, ela coloca outras questdes igualmente relevantes: 1) O que sdo as linguas de sinais? (2) Como
sa0 expressos os aspectos formais nessas linguas? (3) Qual o processo de aquisi¢ao da lingua portuguesa
em criancas surdas?

Quadros destaca a necessidade de conhecer as duas linguas envolvidas no processo educacional
bilingue dos surdos, bem como o lugar que elas ocupam nesse processo, sem descartar os aspectos
linguisticos, culturais e sociais.

Como LIBRAS, na concepgao de Quadros, ¢ uma lingua possivel e que se faz necessario expor o
surdo o mais cedo possivel aquela que seria sua “lingua natural”. Quadros argumenta “as linguas de sinais
como possivel expressao da capacidade natural para a linguagem” (QUADROS & KARNOOP, 2004, p.
22); por isso, o estudo das linguas naturais nao deve se restringir as linguas faladas e que ¢é possivel incluir
nele as linguas cuja modalidade é visio-espacial.

Pereira de Castro (2006) procurou trazer a cena, de forma critica, o tema da lingua materna no
interior do campo da Aquisi¢do de Linguagem. A autora entende que assumir “a hipdtese cronoldgica é
uma resposta dada de antemao a uma questdo ainda niao formulada na sua complexidade, mas cuja
explicitacao ¢ necessaria para que se revele a posicao impar da lingua materna face as outras linguas
adquiridas.” (2006, p.135).

A questao da lingua materna interessa a este estudo pois, no campo da surdez, conforme ja
indiquei, a lingua de sinais, nas propostas bilingues, ¢ definida como lingua materna do surdo. Em meu
mestrado fui interrogado pela naturalidade com que se afirma nos estudos bilingues, no campo da surdez,
que a lingua de sinais ¢ a lingua materna do surdo; isso porque, em 90% dos casos, ela nao corresponde
a lingua falada pela mae, e nem a primeira lingua da crianca.

Segundo Zajac (2011, p. 52), a complexidade envolvida na escrita de alunos surdos revela que nao
se trata de eleger uma ou outra metodologia. A partir do encontro com a proposta interacionismo e da
aproximac¢do a Psicanalise, Zajac relata que foi levada a repensar o modo de entrada na escrita e,
consequentemente, a discutir o lugar do professor e a questao do método de ensino; entio, entendeu que
seria necessario suspender a busca de um método ideal e, também, a ideia de que o uso da LIBRAS por
alunos e professores seria a condigdo necessaria e suficiente para a apropriagdo do portugués em sua
modalidade escrita. A questio é bem mais complexa, tanto do ponto de vista tedrico quanto para o
professor que vive os problemas cotidianos na sala de aula.

A partir do encontro com a Psicanalise, indica que a questao central “nao esta, exclusivamente,
no fato do falante comunicar-se em duas linguas, independente do nivel técnico de dominancia em cada
uma delas e do conhecimento de suas respectivas culturas.” (ZAJAC, 2011, p.81). Acompanhando
Melman (1992), ela afirma que também o aspecto subjetivo do bilinguismo deve ser considerado, o que

envolve distinguir o que ¢ saber e o que ¢ conhecer uma lingua.
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O conceito de lingua materna deveria estar em cena sempre nos trabalhos que tematizam a
Aquisi¢ao de Linguagem, mas ¢ especialmente quando o foco principal diz respeito a aquisi¢io de
segunda lingua que o tema aparece colocado de uma forma explicita.

Sobre a lingua materna, Pereira de Castro (2000) afirma que:

Ainda que a lingua materna seja definida por Lacan como uma “ocupagio”, este termo é
em parte fruto da leitura que o autor faz com Freud, da obra de Saussure (1968). Onde
exclui a possibilidade de se tomar a lingua como funcdo do sujeito falante, invertendo a
relacio sujeito do conhecimento-objeto ao propor que o falante “registra passivamente”
a lingua (Saussure, op.cit., p.30), abrindo caminho para o reconhecimento do primeiro
como efeito desta (PEREIRA DE CASTRO, op. cit., p.142-143).

Ainda sobre a lingua materna, Behares (1997, p.40) definiu-a, como a lingua natural dos surdos,
a lingua de sinais devido ao “fato de que na presenca dela o acesso do surdo ¢ imediato, seja porque sua
estrutura visual-manual lhe facilita, seja porque o fato de ser a lingua de sua comunidade de referéncia
torna possivel a interacao espontanea (o que nao ¢ possivel em uma lingua oral)”. Como a primeira lingua,
esses autores definiram aquela que faz referéncia aos fatores temporais, ou seja, a que ingressa em
primeiro lugar no repertério da crianga, envolvendo o bebé nos primeiros tempos de vida e inscrevendo-
o no simbdlico.

Pereira de Castro (2000) encontrou elementos que permitiram empreender uma analise que
articulasse a discussao “sobre o estatuto da fala da crianca e o conceito de lingua materna”. O que pode
promover “um deslocamento teérico no conceito de lingua materna, alcando-o a um lugar privilegiado
para o tratamento de certas questoes que afetam o campo da aquisi¢ao de linguagem” (Pereira de Castro,
p-140), e, que em meu ponto de vista, sao de importancia fundamental para desnaturalizar o modo como

a lingua materna tem sido abordada nos estudos sobre a surdez. Pereira de Castro afirma que:

Milner considera lingua materna fora de uma sequéncia — cronoldgica ou classificatéria
— de linguas: “... esta lingua que usualmente chamamos materna pode-se sempre toma-
la por um lado que a impede de ser contada (faire nombre) entre outras linguas, de lhes
ser comparada” (MILNER, 1978, apud PEREIRA DE CASTRO, 20006, p. 141).
(traducio da autora’).

Tal afirmacao, para ela, ¢ de natureza tedrica e metodoldgica, pois se trata de “uma questio que,
se transposta para o debate em aquisi¢ao de linguagem, deve ser pensada a partir do reconhecimento da
singularidade da fala da crianca” (PEREIRA DE CASTRO, op. cit., p. 141). Ela prossegue com Milner e
afirma que a lingua materna guarda “um tra¢o de incomensurabilidade” que impede que ela seja incluida
no lote das linguas comuns.

Ao discutir a lingua materna, a partir da Psicanalise, Zajac dialogou ainda com Nunes (2004), diz

7 Nio ignoro que existe uma traducio do livro em questio. Entretanto, por ndo té-la em mios, traduzi o trecho citado e os
outros que virao.
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ela:

[...] estando a crianga surda impedida de ouvir a voz materna, o seu corpo passa a ser
o receptaculo da fala da mae para que seja possivel a sua entrada na linguagem. Contudo,
a crianca ndo entra no barulho concomitantemente a sua entrada na fala pela linguagem.
Conforme os autores, a crianca é forcada a entrar na linguagem, seja pelos sons ou pelos
sinais (a fala da mae) e a sua voz ou gesto se constitui como mero fluxo de sons,
balbucios, olhares amontoado de gestos, mas tudo isso se perde (como voz ou gesto)
para se tornar parte da lingua. Eles enfatizam que ndo ha prejuizo a constitui¢do do
aparelho psiquico da crianga pelo fato dela ser surda, ja que ela convoca outros meios
para que tal aconte¢a. Mas, as criangas natisurdas ou com surdez adquirida de forma
muito precoce precisam de algum som pata que o seu apelo adquira sentido. Ao abordar
este ponto, Berges e Balbo (1997) nio estdo se referindo a respostas da ordem da
fonemitica e, sim, da ordem do corpo da mie — seus labios, 6rgios fonatorios, seu olhar,
sua caricia — para responder. Desse modo, a mensagem se convertera em linguagem no
olhar do filho e no corpo da mie que interagem num jogo de comunicagdo. Dessa
maneira, sustentam Berges e Balbo (1997), a fonética e o lado significante (que é
diferente do precedente) comporta a letra, mas esta também (quando ¢ lida) ¢é
comportada pelo corpo. (ZAJAC, 2011, p.117-118).

Zajac afirma, também, que o conceito de captura introduzido por De Lemos, nos estudos sobre

a Aquisicio da Linguagem, a partir da psicanalise lacaniana, obriga a suspender a ideia que se tem de

“lingua materna”, quando estao em pauta questoes relacionadas a0 modo de relacao do surdo com o
gu > q q ¢

simbdlico (ZAJAC, 2011, p. 118). E que se “pensarmos na lingua materna como causa singular do sujeito,

matéria fundadora de seu psiquismo, podemos redimensionar a questio da relagdo do sujeito com a

escrita.” (ZAJAC, 2001, p.118).

A relagdo do surdo com a escrita envolve uma questio mais profunda e complexa. Sobre isso

Zajac afirma que é importante ressaltar que para pensar na relacio do surdo com a escrita, nao se pode

esquecer que quando o surdo chega a escola, ele ja percorreu uma longa trajetéria que envolve o

diagnostico, a escolha do tratamento e, especialmente, 0 modo como os pais se enlacaram a crianga.

Tais acontecimentos se inscrevem no corpo do surdo e nio podem ser deixados de lado,
como discute Nunes (2004), ao fazer uma leitura critica dos estudos sobre a escrita do
surdo. Nessa leitura, ela assinala que o “fracasso” dessas criancas se da tanto ndo somente
nas escolas comuns, [...] mas, também, nas escolas especiais para surdos, como se pode
notar nas pesquisas de Goées (1996) e Souza (1996). Tentando compreender o fendomeno,
Nunes (2004) arrisca a seguinte hipéOtese: apesar das indmeras tentativas, “ndo ha a
incidéncia efetiva de uma lingua sobre os alunos, mas de recursos comunicativos multiplos,
e o resultado pode ser lingua nenhuma.” (NUNES, 2004:39). A autora encerra esse topico
com as seguintes consideragoes: se existe possibilidade de transmissdo, essa é da lingua e
na lingua em que professores e alunos circulam. Como afirma Vorcaro (1999): a
transmissao ¢ simbélica, portanto, estd absolutamente subordinada ao que a lingua pde em
funcionamento. Assim, o cédigo criado para funcionar como instrumento de comunicagao,
acabaria por manter a dificuldade dos alunos em relagdo a inscricdo no laco social,
restringindo-o a poderosa lei do semelhante, lei encarnada univoca e impositiva, em que
eles s6 podem se alocar como objetos de sua incidéncia (NUNES, 2004:39 apud ZAJAC,
20111 p.78).
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De acordo com Zajac, acompanhando a conclusio a que se chega, a partir das pesquisas sobre a
escrita do surdo é que os fracassos: “sio determinados nao pelo déficit auditivo, mas pelos efeitos da
surdez na relagio com a alteridade que com ela se confronta através daqueles que lhe servem de suporte:

pais, professores, profissionais etc.” (ZAJAC, 2011. p.81).
CONSIDERA(;OES FINAIS

Minha inquietag¢ao, como professor de lingua portuguesa para surdos, conforme assinalei na
introdugao deste artigo, diz respeito ao desejo de encontrar um caminho que pudesse produzir mudangas
no modo como meus alunos surdos se relacionam com a lingua portuguesa escrita e nao fazer apenas
sensacionalismo da lingua ou do surdo, da surdez.

A ideia de que a linguagem pode ser ensinada ainda impera na maior parte das propostas
educacionais para surdos. Assim, Aquisi¢do de Linguagem ¢ vista como indiquei: tdo somente por um
viés pedagogico.

Os trabalhos visitados permitiram questionar, uma vez mais, o modo irrefletido com o qual o
conceito de lingua materna ¢ tratado no campo da surdez. A autora considera que a lingua de sinais pode
ser entendida como materna somente para criangas surdas, filhas de pais surdos. A suposta naturalidade
na aquisi¢ao da lingua de sinais, assim como a ideia de que hé relagao entre uma lingua natural e a escrita
¢ da ordem da representagio.

Vale lembrar que, na questao da surdez, estao em jogo nao apenas duas linguas, mas duas
modalidades de lingua - e isso importa muito na escrita do surdo.

Encerro afirmando que a escrita de meus alunos surdos traz a marca do modo como se deu a
estruturacao subjetiva da linguagem, e que ela nao tem relagao direta com a surdez e nem com abordagens
pedagdgicas. Quero com isso dizer que a dire¢iao que pode permitir um avango no sentido de apreender
o modo enigmatico de presenca de criangas surdas na escrita é aquela que leva, as ultimas consequéncias,
a solidariedade entre estruturacao da linguagem e estruturagao subjetiva. Somente assim a questio do
método de ensino, que interessa a todo professor, pode vir a ser deslocado em favor da ideia de

transmissao, mas essa ¢ uma questao para outro tempo.
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BERLIM: GUERRA, MEMORIA E INCLUSAO
Prof. Dr. Marcos Horacio Gomes Dias®

RESUMO

O objetivo deste artigo é contextualizar o surgimento de museus e memoriais em Berlim ap6s a IT Guerra
Mundial, principalmente apds a queda do muro, marcado pela memoria das vitimas e daqueles que
sofreram as consequéncias das guerras e das divisoes internas. Este artigo pretende fazer uma
intepretagao de alguns desses espacos betlinenses tentando, sobretudo, entender como a memodria e a
inclusio da Historia no espago urbano é possivel mesmo quando nao temos mais vestigios concretos
desse mesmo passado. Serve também para pensarmos quais as escolhas que foram feitas nesse resgate,
quais as memorias e os grupos que foram privilegiados.

PALAVRAS-CHAVE: Berlim; Museu; Memorial; Monumento; Inclusao; Historia Contemporanea.

ABSTRACT

The objective of this article is regarding the context of the appearance of museums and memorials in
Berlin after World War II, especially after the fall of the Berlin Wall, marked by the memory of the victims
and those who suffered the consequences of wars and internal divisions. This article intends to interpret
some of these Berlin spaces, trying, above all, to understand how the memory and inclusion of History
in urban space is possible even when we have no more concrete vestiges of this past. It also serves to
think about the choices that were made in this rescue, which memories and groups that were privileged.
KEY-WORDS: Berlin; Museum; Memorial; Monument; Inclusion; Contemporary history

INTRODUCAO

Berlim ¢é a capital da Republica Federal da Alemanha e sua cidade mais populosa, formando o
centro da regido metropolitana de Betlim / Brandemburgo. Documentada pela primeira vez no século
XIII, Berlim sempre esteve no curso da historia da Europa central, sediando varios palacios e residéncias
governamentais da regidao de Brandemburgo, da Prissia e do Reich alemao. No século XIX, tornou-se

um importante centro industrial e, por causa do préprio desenvolvimento econdmico e da criacio da

8 Doutor em Histéria pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-2012), possui mestrado em Histéria Social
pela Universidade de Sao Paulo (USP-2000), pds-gradugdao em Arte e Cultura Barroca pela Universidade Federal de Ouro
Preto (UFOP-1999) e graduacdo em Ciéncias Sociais pela Universidade de Sao Paulo (USP-1995). Atualmente ¢ professor do
Museu de Arte Sacra de Sao Paulo (MAS), da Universidade Sio Judas Tadeu (USJT) e do Centro Universitario Assuncio

(Unifai).
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Alemanha como um Estado unificado, viu-se envolvida em duas grandes guerras, sendo devastada pela
segunda e dividida apés a rendi¢ao do governo Nacional Socialista.

Berlim foi a cidade mais bombardeada da historia. Durante a Segunda Guerra Mundial, grandes
partes de Berlim foram destruidas nos ataques aéreos de 1943-45 e durante a Batalha de Berlim. Os
aliados lancaram toneladas de bombas na cidade, destruindo muitos acres de area construida e matando
milhares de civis. Os poderes vitoriosos dividiram a cidade em quatro setores, analogos as zonas de
ocupagao nas quais a Alemanha estava dividida. Os setores dos aliados ocidentais (Estados Unidos, Reino
Unido e Francga) formaram a Berlim Ocidental, enquanto o setor soviético formou Berlim Oriental.

Ap6s o fim da guerra na Europa, em maio de 1945, Berlim recebeu um grande numero de
refugiados das provincias orientais e, com a reunificagao alema no ano de 1990, tornou-se novamente a
capital politica da nac¢ao, da sede do governo federal e da presidéncia federal, bem como de numerosos
ministérios federais e embaixadas. A cidade se viu como um importante centro europeu de industrias e
comércio, de setores da tecnologia da informacao e do trafego ferroviario e aéreo.

Toda essa histéria, condensada em um tnico espago, é um convite para percebemos suas varias faces,
suas varias fases, suas construgdes e suas reconstrucdes e, sobretudo, a luta para a construgcao de uma
memoria que leva em consideragao os horrores da guerra e, principalmente, faz um acerto de contas com
as poténcias vencedoras do ocidente. Hoje é uma cidade povoada de monumentos, museus, edificios
publicos e religiosos que revelam um centro cosmopolita e que reabilitam a Hist6ria em um centro urbano
moderno povoado pelas inovagoes da arquitetura do século XX e XXI.

Uma das maiores caracteristicas dessa reabilitacao refere-se principalmente as reconstrucoes
constantes, o que gera sempre um debate no mundo académico e intelectual. Os especialistas tém medo
da falsificagio da Historia ao exporem edificios que ndo seriam mais testemunho do passado. ’

A maneira como a cidade de Berlim resgata a memoria aponta para um discurso de reconhecimento
dos desvios do passado e o registo de uma Alemanha que se diz democratica, inclusiva e afinada com os
valores do mundo contemporaneo. Esses marcos, notabilizados pelos aparelhos culturais que povoam a
cidade, coadunam-se perfeitamente com a imagem de uma das na¢oes mais ricas do planeta e que exerce,

finalmente, um papel ha muito almejado de preponderancia dentro do universo politico europeu.

Berlim sempre foi pensada na sua modernidade: “(...) a maioria dos interessados na
cultura do século XX (..) identificou [que] a identidade de Berlim estava
inexplicavelmente ligada ao Modernismo Internacional e ao metropolitanismo da
Republica de Weimar. As vastas urbanizagdes modernistas, as montras iluminadas nas
Friedrichstrasse e Leipzigerstrasse, os primeiros semaforos europeus em Potsdamer
Platz, as vibrantes unidades fabris, o ritmo do sistema moderno de metropolitano e de
ligagbes suburbanas e o influxo continuo de pessoas nas concorridas estagoes
ferroviarias compreendiam a paisagem fisica de Berlim metropolitana (...)”. (RALPH,
2008. p. 118).

9 BENJAMIN, 2012, p.19-23
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Este artigo pretende fazer uma intepretacao de alguns desses espacos berlinenses tentando, sobretudo,
entender como a memoria e a inclusio da Histéria no espago urbano é possivel mesmo quando nao
temos mais vestigios concretos desse mesmo passado. Serve também para pensarmos quais as escolhas
que foram feitas nesse resgate, quais as memorias € os grupos que foram privilegiados e ajuda-nos,
sobretudo, a pensar como as politicas publicas de pafses como o Brasil ainda nio entenderam seu
patrimonio histérico-cultural como formador de identidade e de inclusio dos mais diversos grupos que

compdem sua historia.

EAST SIDE GALLERY: PEDACOS ARTISTICOS DA MEMORIA

A East Side Gallery ¢ uma grande galeria de arte ao ar livre que ocupa o espago correspondente a um
dos trechos do antigo Muro de Berlim. Esse espaco tem a pretensao de guardar, resguardar e ser ocupado
com pinturas, grafites e picha¢oes que remetam ao passado de divisio da cidade entre Berlim Oriental e
Berlim Ocidental. A galeria também é aberta para composi¢oes de artistas contemporaneos que
apresentem tematicas ecoldgicas, humanistas e pacifistas. Ja muito comentada durante o periodo da
Guerra Fria, mesmo niao tendo esse nome, significou sempre um lugar de expressao da juventude
berlinense contra o status guo do periodo. Essa parte pintada e elaborada artisticamente ocortia apenas no
lado ocidental, ja que o lado oriental era fortemente vigiado pela patrulha de fronteira. Cenas como o
beijo, pintado por Dmitri Vrubel, mostravam Brezhnev, Secretario Geral do Partido Comunista
Soviético, tocando os ldbios de Honecker, entao Presidente da Alemanha Oriental. Seria a prépria
representagao de unido entre os dois paises do bloco socialista

Hoje, a East Side Gallery é um concorrido lugar de turismo e de manifestagdes artisticas e partidarias.
Sua funcdo maior é ser um memorial de um perfodo especifico da historia da cidade: a Guerra Fria. Seu
cenario ¢ lembrando constantemente por producdes cinematograficas, instalagdes artisticas, shows de
rock, etc. Sua presenca nos recorda que o Muro de Berlim foi um sistema de fortificagio hermético que
separou e demarcou de maneira definitiva as fronteiras entre Republica Federal Alema (RFA) e a
Republica Democratica Alema (RDA) no espaco urbano da cidade por mais de 28 anos (de 13 de agosto
de 1961 a 9 de novembro de 1989). Ele separou nao s6 a Grande Berlim entre as areas de influéncia
capitalista ocidental e o socialismo oriental, como interrompeu as conexoes e a circulacio de pessoas
entre esses dois polos. Por causa disso, foi o maior simbolo da fronteira entre esses dois mundos durante

o periodo da Guerra Fria.

100 exemplo maior dessa situagdo ¢ a existéncia, ainda, de estages fantasmas na viaria do metr6. A construgao do Muro de
Berlim foi tdo surpreendente para o governo responsavel por Berlim Ocidental que pode ser exemplificada pelas atitudes
cotidianas do momento: A noite, os trens do metrd estacionaram. No dia seguinte, com a constru¢iao da muralha, os trilhos
ferroviarios foram bloqueados, de modo que os trens ndo puderam se mover, ja que ndo havia outras conexdes possiveis. Os
trechos separados das pistas tiveram que ser usados novamente por um curto perfodo durante o dia, para que os trens
pudessem ser transferidos para Berlim Ocidental que, a partir desse momento, precisaria repensar seu transporte urbano.
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Com o fim da Segunda Guerra Mundial, todos os quatro Aliados compartilhavam responsabilidades
administrativas em Berlim e os conflitos af inerentes resultaram na constru¢do dessa fortificagio que

dividiu a cidade por décadas.

Depois da II Guerra Mundial, ainda houve uma certa esperanca de que a Gra-Bretanha
pudesse encarregar-se de razodavel parcela das responsabilidades pela manutencio da
ordem mundial, e era geral a expectativa de que as Nagdes Unidas ajudassem a preservar
a paz. Mas logo se viu que a retirada americana seria praticamente equivalente a
consentir que a maior parte ou toda a Europa e o testo do mundo caissem sob a
hegemonia da Unido Soviética (...) (WESSON, 1978, p. 28).

Ja em 1948, quando os aliados ocidentais estenderam uma reforma monetaria a todas as zonas
ocidentais da Alemanha, a Unido Soviética impo6s um bloqueio as rotas de acesso para Berlim Ocidental,
que ficava inteiramente dentro das fronteiras controladas pelos soviéticos. O transporte aéreo de Berlim,
conduzido pelos trés aliados ocidentais, superou esse bloqueio, fornecendo alimentos e outros
suprimentos para a cidade. Em 1949, a Republica Federal da Alemanha foi fundada na Alemanha
Ocidental e inclufa todas as zonas americanas, britanicas e francesas. Ao mesmo tempo, a Republica
Democratica Alema, de inspiragao marxista-leninista, era proclamada na Alemanha Oriental. A cidade de
Berlim encontrava-se assim no centro dos problemas e das rivalidades criadas pelos blocos capitalista e
socialista. Berlim Ocidental permanecia oficialmente como uma cidade ocupada, mas politicamente
estava alinhada com a Republica Federal da Alemanha, apesar do isolamento geografico que sofria dos
seus pares. Berlim Ocidental estava cercada pelo territério da Alemanha socialista e a Alemanha Oriental
proclamava a parte oriental de Berlim como sua capital, local onde estava a maior parte do centro
histérico da cidade. Dessa maneira, o governo da Alemanha Ocidental estabeleceu-se em Bonn.

Em 1961, a Alemanha Oriental comecou a construir um muro ao redor de Betlim Ocidental e as
tensdes aumentaram constantemente até gerar um impasse entre tanques de guerra em umas das
passagens conhecida como Checkpoint Charlie. Berlim Ocidental era nesse momento, de fato, uma parte
da Alemanha Ocidental com um sfatus legal tnico, enquanto Berlim Oriental era de fato parte da
Alemanha Oriental socialista sob a influéncia soviética. Berlim estava completamente dividida. Embora
fosse possivel para os ocidentais passarem para o outro lado através de postos de controle estritamente
controlados, a maioria dos orientais ndo podiam viajar para Berlim Ocidental ou para a Alemanha
Ocidental. O servico de linha aérea para Berlim Ocidental, vindo dos paises ocidentais, por exemplo, foi
concedido apenas as companhias aéreas americanas, britanicas e francesas. Como parte do apoio
ocidental a Berlim, John F. Kennedy fez seu discurso "Ich bin ein Betliner" em 1963, destacando o apoio
dos EUA a parte ocidental da cidade. Em 1971, um acordo garantiu o acesso a Berlim Ocidental de carro
ou trem pela Alemanha Oriental.

Para os guardas de fronteira da Alemanha Oriental, era permitido o disparo com arma de fogo para

impedir qualquer avanco da fronteira. Isto era considerado uma medida extrema. De qualquer forma, era
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proibido o uso de arma de fogo antes de feriados ou visitas de Estado para evitar uma imagem negativa
diante da imprensa ocidental. A partir do lado ocidental, a fronteira era vigiada pela policia de Berlim
Ocidental e pela coalizio das forcas militares aliadas. Mais tarde, descobriu-se ainda que existiam
passagens ocultas que eram usadas pelas forgas dos dois lados.

A fronteira externa da cidade de Berlim Ocidental tinha, a0 mesmo tempo, varias areas de aguas
navegaveis. A fronteira era caracterizada por uma corrente de boias brancas redondas, erguidas pelo
governo com a inscri¢ao "Sektorgrenze" (ndo aplicavel nos limites da cidade). As embarcacGes de recreio
e os navios de passageiros de Berlim Ocidental tinham que tomar cuidado para se manterem ao lado
oeste da cadeia de boias. Em alguns lugares do Rio Spree, havia barreiras submersas contra nadadores.
Para os refugiados, nao ficava claro quando atingiam o territério ocidental, de modo que, mesmo depois
de terem superado a linha real, corriam o risco de serem capturados.

Em 1989, com o enfraquecimento da Guerra Fria e a pressao da populagao da Alemanha Oriental, o
Muro de Berlim caiu no dia 9 de novembro e foi subsequentemente demolido em sua maior parte. Nas
primeiras semanas, as tropas de fronteira tentavam de alguma maneira manter alguma patrulha em toda
a extensao do muro, mas novas passagens eram abertas; incluindo algumas em lugares particularmente
emblematicos como Potsdamer Platz, Glienicker Bridge e Bernauer Strasse. MultidGes se reuniam nessas
passagens, esperando pela abertura e vibrando por cada pedaco de concreto que era levantado. A guarda
do muro tornou-se cada vez mais tolerante ao longo do tempo e o cruzamento descontrolado pela
fronteira era cada vez mais ignorado. Os guardas faziam apenas verificagbes aleatérias do fluxo do
trafego. A abertura da parede no Portao de Brandemburgo ocorreu oficialmente em 22 de dezembro, na
presenca do Chanceler Federal e do Primeiro Ministro da RDA.

Em 1° de julho de 1990, entrada em vigor da unido monetaria, a guarda do muro e todos os controles
de fronteira foram interrompidos. A demolicio do muro interior da cidade, por sua vez, terminaria
oficialmente apenas em novembro de 1990. A partir de entdo, segundo estimativas da tropa de fronteira,
tiveram que controlar milhdes de toneladas de escombros. O que restou foram seis se¢oes que deveriam
ser preservadas como um memorial. Nesse momento, segmentos do muro pintados e grafitados ja
estavam sendo vendidos em grandes casas de leiloes.

Alguns dos fragmentos do muro podem ser encontrados hoje em diferentes partes do mundo. A
CIA, o servico secreto dos EUA, assegurou para seu novo edificio em Langley (Virginia), alguns desses
fragmentos. Nos Jardins do Vaticano, em agosto de 1994, foram erguidos pedagos com a pintura da
Igreja de Sao Miguel. Outra parte do muro pode ser visitada na Casa da Histéria em Bonn. Um segmento
esta em Munique e outros fragmentos estdo no Museu da Paz em Caen, na Franga, e no Imperial War
Museum, em Londres.

A queda do Muro de Berlim marcou o fim de uma época e a queda da metafora mais importante do
momento: a "Cortina de Ferro". Sua queda possibilitou a reunificagdo da Alemanha que ocorreria em 3

de outubro de 1990. Em seguida, o Parlamento alemao votou a transferéncia da sede da capital de Bonn
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para Berlim - ato que foi totalmente concretizado em 1999. Em 18 de junho de 1994, soldados dos
Estados Unidos, Franga e Gra-Bretanha marcharam juntos pela dltima vez em um desfile que marcava a
retirada final das tropas estrangeiras do solo da cidade.

A partir desse momento, estabeleceu-se uma discussao sobre o que fazer em relagdo ao antigo caminho
que o muro percorria dentro da cidade e como torna-lo visivel na paisagem urbana. Entre varias
propostas, estava aquela que pensava em manter uma fila dupla de pedras na pavimentagdo
correspondente ao antigo percurso. Outras pediam uma faixa de bronze embutida no revestimento do
piso, marcagoes por diferentes listras coloridas, etc. Todas essas variantes foram executadas para fins
ilustrativos. Como resultado dessa discussao, especialmente na area do centro da cidade, cerca de oito
quilébmetros do percurso de muro foram marcados por uma linha dupla de pedras na pavimentagao. Em
intervalos irregulares, ao lado da antiga Berlim Ocidental, faixas de bronze permitem que o transeunte
leia: "Muro de Betlim 1961-1989".

Hoje, o trecho mais conhecido é aquele chamado de East Side Gallery, que se tornou uma exposi¢ao
de arte ao ar livre com obras que estio diretamente pintadas e representadas nas paredes existentes. Serve
como memorial dos momentos mais dramaticos vividos pela cidade durante a Guerra Fria e ¢ a maior

evidéncia remanescente da divisao historica da cidade.

BERNAUER STRASSE, TORRES DE CONTROLE, POTSDAMER PLATZ,
CRUZES E CEREJEIRAS

Além da East Side Gallery, partes do muro que estdo preservadas ainda podem ser encontradas em
varios outros pontos da cidade. Além dos resquicios evidentes das paredes, podemos encontrar, como
nas conhecidas Bernauer Strasse e Potsdamer Platz, espagos aproveitados para preservar torres de
controle, totens sonoros, pequenos monumentos e cruzes memoriais.

Esses pontos, além de nos lembrar que o Muro de Berlim foi construido como um sistema de defesa
que percorria longas distancias, como a East Side Gallery, recordam-nos também o uso extensivo de
obstaculos como arames farpados, cercas, barras, barreiras de veiculos, suportes para fusiveis, torres de
controle, trincheiras e tanques de guerra. Por meio de fotos, mapas geograficos, plataformas e instalagdes
de artistas contemporaneos nos sio mostradas as varias etapas da constru¢io do muro. No inicio,
tinhamos guardas e arames que logo foram trocados por paredes construidas com elementos de concreto
e blocos vazados. Em 1962, percebemos, pelos registros, que o chamado "muro interior” ja tinha sido
adicionado. Em 1965, os componentes anteriores foram substituidos por blocos de concreto armado ou
com aco embutido. Na sua parte superior foi colocada, ainda, uma espécie de rolete de concreto que fazia
a cobertura da parede e que niao permitia o apoio para as maos daquele que tentasse escala-lo. Finalmente,

em 1975, o "Grenzmauer 75" foi usado como o tipo da "terceira geracio" do muro e gradualmente
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substituiu a construcgao anterior. O muro de concreto era pré-fabricado e podia atingir cerca de 3,75
metros de altura. A nova configura¢ao era de mais facil utilizagao e mais resistente as influéncias externas
e a degradagdao ambiental.

Esses locais de memoria demostram como o sistema de defesa entre os dois paises era constantemente
expandido, registrando para os visitantes até as demoli¢oes de casas que estariam no trajeto do muro e
cujos moradores eram realocados a forca. Um desses pontos nos mostra que a Igreja da Reconciliagao
foi implodida, na Bernauer Strasse, para que se continuasse a abertura do espago interno entre 0s muros
que estavam ali sendo construidos." O amplo espago que fica entra as duas antigas paredes do muro é
conhecido pela linguagem atual por "border strip" ou "wall strip". E claramente visivel, em parte por
grandes areas como a Bernauer Strasse e entre os distritos de Mitte e Kreuzberg ao longo
Kommandantenstrasse, na antiga Jacob Road, Stallschreiberstralle, Alexandrinenstrasse e
Sebastianstrasse e em muitos outros lugares. Nas areas da cidade em crescimento o limite é dificil de
identificar. No entanto, toda a brutalidade da divisao pode ser tracada em lugares onde os restos do muro
ainda sdo conservados. Testemunhos importantes sio completados por trechos preservados como a
Torre de Controle da Erner Berger Strasse, pela regido da Potsdamer Platz, nas fotos colocadas na
Ponte de Bosebrucke, que lembram exatamente o dia em que a populagdo avangou sobre a fronteira, ou
realizando um percurso entre o Portdo de Brandenburgo e o Check Point Chatlie."

Fica entendido nesses trajetos que, no inicio, alguns desses lugares eram muito dificeis de serem
protegidos devido ao fluxo de pessoas e por causa dos varios espagos vazios surgidos com as demoligoes
recentes ou que nao estavam preenchidos desde o final da guerra. Essas areas eram fechadas e exigiam
uma permissao especial para o deslocamento. Isso significava uma restricao severa para a qualidade de
vida dos moradores. Como "perimetro de defesa", eram adotadas medidas fisicas estruturais (barreiras)
ou adverténcias (luzes, placas, avisos sonoros) para pessoas nao autorizadas que se aventurassem por
essas areas. Com o tempo, o espago interno que ali se configurava consistia em uma estrada aberta entre
dois muros continuos com torres de vigia, iluminagdao noturna e circulagao de caes que rasgava o interior
de uma cidade densamente povoada. Algumas cifras apontam quase mil caes em servico de guarda nesse
espaco e que foram usados até o inicio dos anos 80. As torres de vigia, por sua vez, possufam holofotes

para contato visual entre os postos mesmo durante o dia.

O memorial surgiu de uma consulta patrocinada pelo governo federal em 1994 e foi inaugurado apés longas e acaloradas
discussoes em 13 de agosto de 1998. Ele representa uma se¢do de parede recém-construida no local original, complementada
por meios artisticos e criativos. O centro de documentacio, que ¢ apoiado por uma associac¢io, foi aberto em 9 de novembro
de 1999. Em 2003, foi complementado por uma torre de vigia, da qual as paredes do memorial sdo claramente visiveis. Além
das constantes exposi¢des, existem diferentes opgbes de informagdes sobre a histéria do muro. Além disso, seminarios e
outros eventos sio oferecidos nessas instalagdes. A Capela da Reconciliagdo, da Comunidade de Reconciliagio Evanggélica, foi
inaugurada em 9 de novembro de 2000. O edificio é uma constru¢io de terra batida oval e foi construido sobre as fundagdes
do coro da Igreja da Reconciliagio que foi implodida em 1985.

12Reforcando esse discurso, o History Mile do Muro de Berlim é uma exposicdo permanente em quatro idiomas, composta
por 21 painéis informativos. Estes sio distribuidos nos limites do centro da cidade e contém fotografias e textos sobre eventos
que ocorreram no local dos painéis. Referem-se, por exemplo, as fugas bem-sucedidas ou aquelas que falharam.
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Essas constru¢oes na fronteira entre as duas cidades eram tratadas como um segredo militar e,
portanto, nao eram conhecidas exatamente pela maioria dos cidadios da RDA. Os guardas da fronteira
eram obrigados a ficar em siléncio. Todos os civis que mostravam interesses pelo assunto, ou pelo que
era construido, corriam o risco de serem levados em custédia para averiguagao no departamento de
policia mais préximo ou para o comando da fronteira. Uma sentenga de prisao poderia ser executada em
caso de desconfianga de planejamento ou tentativa de fuga para o lado ocidental.

Apbs a queda do muro, alguns trechos da antiga parede continuam ainda a ser declarados monumentos
nacionais. Um trecho de cerca de 200 metros, interrompido apenas por uma pequena lacuna, encontrado
na Niederkirchnerstrasse e vizinho ao Ministério Federal das Finangas, ¢ um desses exemplos. Também
em meados de 1990, a pedido do Ministério Federal dos Transportes, Construgao e Desenvolvimento
Urbano, foi desenhado um longo muro que se afunda em uma poga de agua para lembrar os trechos que
nao estavam mais ali ao lado da Gnadenkirche. Christoph Girot, arquiteto paisagista, foi encarregado
dessa obra.

Continuando as disputas sobre a maneira de recordar esse passado, o debate publico esquentou com
a criacao dos pontos de Checkpoint Chatlie e o Liberty Memorial. O governo de Berlim teve que
responder a acusacdo de que nio teria um conceito real de memoria ao convocar a comissiao para as
celebragoes da primavera de 2005. A partir do ano seguinte, o governo local insistiu, entao, em um
modelo que fosse integrado a extensao do memorial da Bernauer Strasse. Esse trecho do memorial do
Muro de Berlim, ja citado aqui, existe naquele espago desde 1998 e compreende uma se¢ao preservada
das fortificagoes fronteirigas, o Centro de Documentacao do Muro de Berlim e a Capela da Reconciliagao
que lembra a igreja implodida. Esse complexo sobre a Memoria do Muro de Berlim, projetado por
Thomas Flierl, planeja ainda expandir o memorial em Bernauer Strasse e incluir parte da antiga estagao
ferroviaria de Szczecin na Gartenstral3e.

Ao longo da faixa de terra ao redor de toda a antiga Berlim Ocidental, fica ainda outra parte da rota
do Muro de Berlim, cujo estabelecimento pelo governo da cidade se deu em 11 de outubro de 2001. A
trilha, ao longo da rota de 160 quilometros das antigas fortifica¢Ges fronteirigas, esta principalmente bem
desenvolvida e quase completa desde 2005. Exceto em trechos menores, a rota esta toda pavimentada.
Essa trilha marca o curso das antigas fortificagdes fronteiricas da RDA para Berlim Ocidental. Leva cerca
de 160 quilébmetros ao redor da antiga metade da cidade. Se¢Oes historicamente interessantes, onde
permanecem fragmentos do muro ou tracos da alvenaria de antigas construg¢oes, podem ser encontradas.
A trilha esta sinalizada e equipada com mapas de orientacio em intervalos regulares para orientagao.
Infostones com fotografias e textos fornecem informagdes multilingues sobre a divisio da Alemanha e
do Muro de Berlim, e retratam eventos no respectivo local ou apontam remanescentes de muros no local.

Das antigas 302 torres de guarda de fronteira, cinco ainda estiao de pé hoje. Uma delas ¢ o antigo posto
de comando Kieler Eck na Kieler Strasse em Mitte, perto do Canal Berlim-Spandau. A torre esta rodeada

agora por edificios novos. Abriga um memorial em homenagem a uma das vitimas do muro, Giinter
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Litfin, que foi morto a tiros em agosto de 1961 em Humboldthafen. O memorial ¢ mantido por iniciativa
do seu irmao: Jurgen Liftin.

No campo das manifestagdes artisticas e culturais, o muro esta presente desde sempre. O artista
berlinense Stephan Elsner, em 1982, aproveitou uma pega do Muro de Berlim e realizou uma pintura
inovadora em uma obra com cerca de oito metros quadrados. Essa agao foi conhecida como, em tradugio
livre, "A Violéncia da Fronteira na Faixa da Morte". Em 1984, Claus Hebell criou uma sinopse de todos
os slogans do Muro por meio de um passeio de bicicleta sob o titulo "Conditio Humana" para a revista
Cultural Kultuhr. Em 1989, o artista Wolf Vostell criou uma pintura intitulada 9 de novembro de 1989 e, em
1990, um ciclo de pinturas intitulado .4 Queda do Muro de Berlim.

Por ocasiao da queda do Muro de Berlim, o Grupo TV Asahi organizou uma campanha de arrecadagao
de fundos para a Sakura no Japao com o objetivo de embelezar a faixa de fronteira com uma avenida de
cerejeiras. Esta acao reuniu cerca de dois milhdes de marcos a partir dos quais cerca de 10 mil cerejeiras
ornamentais foram plantadas em Berlim e Brandenburgo. Milhares delas estao localizadas na antiga faixa
de fronteira perto de Teltow-Sigridshorst, onde um festival para as flores das cerejeiras ¢ realizado
anualmente desde 2002.

Em 21 de julho de 1990, Roger Waters apresentou, em Potsdamer Platz, no trecho do muro que tinha
acabado de cair, o album lancado em 1979, The Wall, da banda de rock Pink Floyd. O album fala sobre
uma parede psicolégica que originalmente nao tinha nada a ver com o Muro de Berlim. No entanto, pelo
contexto midiatico da época, foi estabelecida uma comparag¢ao como o contexto histoérico vivido, que foi
bem muito bem recebido pelos fas e pelo mercado cultural.

De qualquer forma, podemos perceber que, para lembrar essas vitimas, nesses espacos aos quais
estamos nos referindo, foram erguidos memoriais muito diferentes com manifestagoes também
diferentes. Como exemplo, temos ainda cruzes menores, ou outros sinais de lembrancga, que aparecem e
servem constantemente para lembrar os fugitivos que foram baleados. Elas estio localizadas em
diferentes partes da antiga fronteira e contam, principalmente, com a iniciativa privada. Um memorial

bem conhecido sdo as cruzes brancas proximas ao edificio do Reichstag.

CHECKPOINT CHARLIE E MAUERMUSEUM

O Checkpoint Charlie foi uma das passagens de fronteira entre Berlim Ocidental e Berlim
Oriental durante a existéncia do Muro de Berlim (1961-1989). O posto de controle foi estabelecido para
averiguar as viagens pela fronteira e para contatos entre militares ocidentais aliados, a Associagao Militar
Soviética (SMM) e os diplomatas estrangeiros. O posto de fronteira foi autorizado a ser usado apenas por
militares aliados e membros de embaixadas, estrangeiros e colaboradores de representagao permanente

da Republica Federal da Alemanha com a RDA. Ele foi um dos trés pontos de controle dos aliados
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usados pelos norte-americanos e recebeu o nome da terceira letra de acordo com o Alfabeto Ortografico
Internacional (Alpha, Bravo, Charlie, ...).

Neste exato ponto geografico, tanques soviéticos e americanos ficaram frente a frente e prontos
para lutar em 27 de outubro de 1961. O incidente se deve a tentativa, por parte do bloco socialista, de
restringir os direitos dos aliados e das poténcias ocidentais sobre Berlim. Hoje se sabe que os
comandantes dos dois lados, se necessario, tinham ordens para usar seus tanques. Esse posto de controle
também foi palco de fugas espetaculares provenientes da Alemanha Oriental. Af aconteceu a morte do
refugiado Peter Fechter que sangrou até a morte diante dos olhos dos observadores ocidentais. Em 1974,
o policial Burkhard Niering levou um inspetor de passaportes como refém e foi baleado durante a
tentativa de fuga. Em 1980, trés cidadaos da RDA conseguiram romper as barreiras da fronteira com um
caminhdo de pedras. Em 1989, outro refugiado passou pela fronteira com sua filha no porta-malas de
um veiculo ocidental.

O posto de controle ja tinha se transformado em um memorial mesmo antes da reunifica¢ao
alema. Uma réplica fiel do primeiro quartel de controle foi instalada no local desde 2000. Os sacos de
areia empilhados foram preenchidos com concreto em vez de areia. O local do antigo Checkpoint Chatlie
¢ hoje um dos locais mais famosos de Berlim e abriga, a0 mesmo tempo, o Mauermuseum.

O Mauermuseum foi aberto em 1963 por Rainer Hildebrandt que era historiador, autor e
combatente da resisténcia contra o Nacional Socialismo. O museu documenta a histéria e os eventos
ligados ao muro, as fugas e a luta nao violenta pelos direitos humanos. O museu ilustra a instalagao da
fronteira, a "assisténcia dos poderes de protecao” e o constante aperfeicoamento do controle. Informa
sobre os eventos no antigo posto fronteirico e aborda a importancia do Checkpoint Chatrlie como um
lugar simbolico no confronto internacional dos blocos capitalista e socialista. Entre outras coisas, mostra
cenas do dia em que os tanques soviéticos e americanos quase se enfrentaram. Além de fotos e
documentagdes de tentativas bem sucedidas de fuga, também mostra os meios para isso: baloes de ar

quente, carros, teleféricos e um minissubmarino. Nesse sentido, segundo Daniela Coelho:

Ao abragar sua vocagdo social e politica, o museu se transforma numa ferramenta
importante de promocio dos direitos humanos, do exercicio da cidadania e da dignidade
humana ao promover o reconhecimento e valorizagio de identidades culturais e
memoérias de comunidades locais, aproximando o homem de seu patrimodnio; ao
permitir a0 homem se expressar criativamente; ao proporcionar um espago para
reflexdes e debates sobre temas relacionados a diferengas, justica e igualdade; ao
promover a inclusdo de publicos esquecidos (...), buscando reduzir as desigualdades de
participagdo social; a0 promover a emancipagdo a partir da democratizagio de acesso
ao conhecimento e formacao de sujeitos criticos; ao celebrar a diversidade, procurando
contribuir para a coesao social de comunidades; etc. (COELHO, 2015, p.50).

A equipe do museu participa também de pesquisas sobre pessoas desaparecidas na zona de
ocupacao soviética. Em cooperagao com a Cruz Vermelha Alema, muitos casos nao resolvidos estao

sendo reabertos. O Museu do Muro também faz parte, por exemplo, de uma campanha mundial para
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esclarecer o destino de Raoul Wallenberg, que salvou centenas de milhares de judeus hungaros dos
nazistas e depois desapareceu. Em um passado recente, o trabalho de pesquisa do museu levou a

libertagao de Mikhail Khodorkovsky.

MUSEU JUDAICO DE BERLIM

O Museu Judaico de Berlim é o maior museu de cultura judaica da Europa e apresenta uma
exposicao constante sobre quase dois milénios da histéria judaico-alema, incluindo os altos e baixos das
relagoes entre judeus e nao-judeus. O museu que esta em Lindenstrale 9-14, no bairro betlinense de
Kreuzberg, abrange o antigo prédio barroco do Kollegienhaus (antigo Superior Tribunal) e o edificio
contemporaneo em zig-zag do arquiteto norte-americano Daniel Libeskind. No lado oposto da
Lindenstrasse estao as outras partes do Museu Judaico que foram construidas em 2011 no antigo mercado
de flores, também de acordo com um projeto de Libeskind. I.a estao o arquivo, a biblioteca, a parte
educativa, o jardim da didspora e um salio de eventos. Desde a sua inauguragao, em 2001, é um dos
museus mais visitados na Alemanha. "

Em 24 de janeiro de 1933, seis dias antes da "tomada do poder" pelo regime nazista, tinha sido
inaugurado o primeiro Museu Judaico de Berlim. Seria, em sua época, o primeiro Museu Judaico do
mundo com obras de arte, documentos histéricos relativos ao passado judaico e arte modernista judaica.
A colegio de arte era entendida como uma contribui¢ao para a histéria da arte alema. Em 10 de novembro
de 1938 (durante os pogroms de novembro), o museu foi fechado pela policia secreta do estado e o
inventario do museu foi confiscado. Hoje, partes dessa colecao de arte estao localizadas no Centro
Cultural Skirball em Los Angeles e no Museu de Israel em Jerusalém.

Em 1971, durante as comemorag¢des sobre a longa duragao e a permanéncia da comunidade
judaica em Berlim, nasceu a ideia de uma nova fundagao para o antigo museu. Em 1989, Daniel Libeskind
ganhou o primeiro prémio em um concurso que pensava a ampliacgio do museu na cidade." A partir
desse momento, ocorreram muitas discussoes e um debate acalorado dentro da comunidade judaica. Em
1994, Amnon Barzel foi nomeado diretor do Museu Judaico, que inicialmente era apenas parte do Museu
de Betlim. Ele fez campanha por sua independéncia legal. Em dezembro de 1997, foi sucedido por W.
Michael Blumenthal, que também insistiu em fundar um museu judeu independente. O Museu Judaico
foi fundado, entio, em 1999, como uma instituicio do Estado e do governo. Ja nessa época, mesmo
estando vazio, o novo prédio estava aberto aos visitantes. O museu foi aberto ao publico em 13 de

setembro de 2001.

13 COELHO, 2015, p.117-126.
14 A pedra fundamental para o novo edificio foi colocada em 1992.
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A exposicao permanente, sujeita a transformagoes durante o tempo de existéncia do museu,
sempre ¢ apresentada pelos olhos da minoria judaica. Retrata os assentamentos medievais ao longo do
Reno, legados intelectuais e pessoais de personalidades dos séculos XVII e XVIII, a convivéncia no
século XIX e os desafios de soldados judeus alemaes lutando pelo pais na Primeira Guerra Mundial e no
inicio do século XX. A exposicdo pensa, principalmente, como judeus que viveram na cidade
(comerciantes e empresarios, cientistas e artistas) foram pioneiros e ajudaram na criagdo de uma
importante metrépole europeia. Na se¢ao sobre o nacional-socialismo, é mostrada a crescente
discriminagdo e a busca por escolas e servigos sociais judaicos. Ap6s a II Guerra Mundial sio relatadas
as historias dos sobreviventes que esperavam uma possibilidade de imigrar e a formac¢ao de pequenas
comunidades judaicas no oeste e no leste. No final da exposi¢do, sao examinados dois grandes
julgamentos nazistas do periodo pds-guerra: o julgamento de Frankfurt-Auschwitz (1963-1965) e o
julgamento de Majdanek em Dusseldorf (1975-1981).

As cole¢oes do Museu Judaico datam desde a década de 1970 e formaram-se com a ajuda e o
trabalho da associa¢do que pensava a formacao da instituicio. As primeiras aquisi¢oes foram obras de
arte judaica e obras cerimoniais que, a0s poucos, foram aumentadas por fotografias e objetos de memoria
familiar.

O museu é o proprio resultado estético da Berlim apoés a II Guerra Mundial. Tendo seu
patrimonio arrasado, recorre muitas vezes as reconstrugdes de casas e edificios. Esse expediente sempre
esta sujeito a muita discussao e controvérsia. A discussdo principal é a falsidade daquela arquitetura
enquanto testemunho da histdria, j4 que ndo presenciou os fatos que agora quer ser lembranca. "> Nesse
caso, contamos com a reconstrucao do exterior de um edificio barroco que ¢ acoplado, pelo subterraneo,
ao prédio de linhas contemporaneas que pretende também, por sua forma angulosa, ser um testemunho
da historia. Nesse caso, o prédio contemporaneo em forma de raio é o proprio intérprete do passado do
povo judeu. Salas com angulos diferenciados, passagens largas e estreitas, salas com pequenas janelas ou
espacos com o pé-direito infinito podem causar uma sensagao de vertigem ou claustrofobia. A propria
trajetéria do povo judeu na Alemanha do século XX esta vivenciada nos angulos formados pelas paredes
internas do edificio. Em um dos espacos, o visitante pode pisar centenas de chapas redondas de metal
que lembram rostos humanos por apresentarem “olhos” e “boca”. O proéprio barulho metalico do peso
dos pés sobre as chapas e, por consequéncia, das chapas sobre as chapas, traz o absurdo da experiéncia

de uma sociedade que matou milhdes de pessoas de forma industrializada.

MEMORIAL DO HOLOCAUSTO

15> BRANDI, 2008. p.113-120.
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O Memorial aos Judeus Assassinados da Europa, ou Memorial do Holocausto, guarda a
lembranca dos milhoes de judeus que foram assassinados sob o dominio de Adolf Hitler e do Nacional-
Socialismo. O memorial, projetado por Peter Eisenman, consiste de 2.711 estelas de concreto cuboide
em uma area de cerca de 19.000 m? ao sul do Portio de Brandemburgo. Uma exposi¢io memorial
subterranea de 930 m? (local de informagao) completa o complexo. O monumento foi construido durante
os anos de 2003 e 2005, tendo uma grande repercussio na midia e no publico. '

Os pilares foram dispostos em fileiras paralelas em um terreno de superficie irregular. Por isso, os
proprios pilares apresentam certo grau de inclinagao em relagio ao solo, dando a impressao de um grande
cemitério de lapides antigas. O espago entre as lapides é uniforme e possibilita a existéncia de caminhos
que sao totalmente acessiveis aos visitantes, mas nao fornecem espago suficiente para ficarem lado a lado
em pares. A parte subterranea é composta por quatro salas de exposi¢ao, duas salas de leitura e uma
livraria. Nas estagdes de computadores, cerca de quatro milhoes de nomes de vitimas do Holocausto
podem ser acessados.

A area que compreende o memorial pertencia ao antigo espago dos jardins ministeriais antes da
Segunda Guerra Mundial. Nos terrenos ficava a casa de Joseph Goebbel e seu bunker, que serviu como
posto de comando da Divisao SS "Nordland" na Batalha de Berlim. Este dltimo veio a luz durante a
constru¢ao do monumento e foi fechado ap6s a total documentac¢do do solo. Entre 1961 e 1989, o local
estava localizado na faixa de terra conhecida por "faixa da morte" e fazia parte da seguranca da fronteira.

Em 1988, a jornalista I.ea Rosh incentivou a constru¢ao do monumento. O historiador Eberhard
Jackel apresentou a sua ideia durante uma visita conjunta ao Memorial do Holocausto de Israel, Yad
Vashem. Um grupo de apoio foi fundado e a proposta foi cada vez mais apoiada, também na forma de
doacoes.

Em maio de 1994, foi anunciado um concurso, apoiado pela cidade de Betlim, pela Republica
Federal da Alemanha e pelo Forderkreis, no qual foram apresentadas 528 obras. O juari, presidido por
Walter Jens, ndo tomou nenhuma decisao clara, mas concedeu os dois primeiros prémios aos projetos de
Simon Ungers ¢ a um grupo de artistas de Christine Jackob-Marks. Os representantes do pais, da
federacao e do circulo de apoio finalmente favoreceram o projeto de Jackob-Marks: um nivel de concreto
inclinado de 20.000 m?* com os nomes das vitimas gravados neles. Contudo, o chanceler Helmut Kohl
rejeitou o esboco em junho de 1995.

Em 1997, planeamentos de 25 arquitetos e escultores foram novamente recebidos para o projeto
que nao deveria ter agora o carater de um memorial Gnico e central. Na descri¢ao que o regulamentava
constava a ressalva: o monumento nao poderia e ndo deveria ser apenas mais um memorial, mas deveria

ser uma obra que chamaria a atengao também para os locais historicos onde os crimes nazistas foram

16 COELHO, 2015, p.110-116.
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pensados. A inten¢do era provocar a atengao adicional do publico para os memoriais ja existentes.
Mesmo assim, guardaria a comparagao e¢ a funcio de um memorial - j4 que manteria a tarefa de
informagao e documentacao. O monumento e o local da lembrancga estariam direcionados, assim, para a
receptividade contemplativa e emocional do visitante.

Muitos debates se travaram a partir desse momento. O comité de pesquisa expressou seu apoio a
proposta de criagdio de um campo de estelas realizada pelo arquiteto Peter Eisenman e pelo escultor
Richard Serra de Nova York. Ainda foram levados em consideracao o projeto de Gesine Weinmiller e
um esbogo de Jochen Gerz e Daniel Libeskind. Enquanto Lea Rosh e outros participantes da escolha
tendiam para o projeto de Libeskind, o chanceler Kohl fazia sua opg¢ao para o projeto Eisenman / Serra,
sugerindo, no entanto, uma revisao: 0 monumento deveria ser cercado por um cinturao verde, as estelas
deveriam ter uma distancia maior e inscricdes deveriam ser feitas. Michael Naumann, futuro ministro da
cultura, apresentou ainda uma visao critica do projeto e revelou sua contraproposta que inclufa a criagao
de um museu. A iniciadora do memorial, Lea Rosh, teve varias controvérsias com varios representantes
judeus que criticavam seus planos.

Em 25 de junho de 1999, o Bundestag alemao debateu em detalhes a construgao do monumento.
Pedidos para a utilizacao dos fundos para a constru¢ao de uma universidade judaica em Berlim nao
encontrou maioria. A proposta de Richard Schréder, sobre a construgdo de um memorial que também
lembrasse todas as vitimas do dominio nazista, também foi rejeitado. Finalmente, a constru¢ao do
monumento foi escolhida a partir de modificagdes do desenho de Eisenman que incluiam um trecho
subterraneo. Em 2000, o Memorial do Yad Vashem de Israel ofereceu-se para fornecer uma lista de todos
os nomes conhecidos de vitimas judaicas do Holocausto.

No projeto original de Eisenman / Serra, as estelas ndo eram simbolos tematicos, mas sim um
campo individual de expetiéncia que criava uma "zona de instabilidade". O préprio idealizador do projeto
diz sobre a impossibilidade de representar os horrores do Holocausto por meios tradicionais. Ele estava
tentando desenvolver uma nova maneira de representar a memoria, quase um lugar sem sentido. Aos
poucos, o debate foi aumentando, ganhando a vida publica e novos contetdos interpretativos foram
aparecendo. Pessoas se lembravam de timulos e sarcéfagos, outros indicavam as estelas como cenotafios
e comparavam-nas a memoriais de guerra e cemitérios militares. Alguns falavam também sobre a
necessidade desse memorial, lembrando que a maioria dos judeus mortos nao tiveram uma lapide ou um
tumulo. As criticas também vieram e partiram daqueles que consideravam a necessidade de lembrar todas
as vitimas do nazismo e nao apenas os judeus. Reclamavam a necessidade de construir outros

monumentos para grupos de vitimas que também morteram no Holocausto. !

17 YAMAMOTO, 2014. p.44.
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PEDRAS DE TROPECO

As pedras de tropeco pertencem a um projeto do artista Gunter Demnig que comegou em 1992.
Com pequenas placas comemorativas enterradas no chao, o destino daqueles que foram perseguidos,
assassinados, deportados, expulsos ou levados ao suicidio durante o periodo nacional-socialista esta
sendo lembrado. Os “pequenos painéis” de latdo quadrado, com cantos e bordas arredondados, sio
rotulados com letras estampadas a mao e apoiados por um cubo de concreto fundido. O texto gravado
geralmente comega com "Aqui viveu ...", seguido do nome da vitima e do ano de nascimento. Apresenta,
muitas vezes, o ano de deportagao e o local da morte. Em alguns casos, o texto também comega com

"

"Aqui trabalhou ...", "Aqui estudou”, etc. Geralmente sio inseridos em frente as ultimas residéncias

>
habitadas pelas vitimas e colocados no mesmo nivel do pavimento ou da respectiva calgada.

Inicialmente, era apenas um conceito tedrico; no entanto, incentivado por um religioso de
Colonia, Demnig comegou a enterrar pedras de modo a deixar uma marca. Demnig foi julgado pelas
autoridades por nio ter permissio do poder publico da cidade para realizar isso. Ele participou de uma
exposicao em Berlin-Kreuzberg em 1996 e, mudando-se para a cidade, colocou mais de 50 pedras sem a
aprovagao oficial. Em 1997, pela primeira vez com uma aprovagao oficial, coloca duas pedras a convite
de Andreas Maislinger. Friedrich Amerhauser foi o primeiro prefeito a dar permissao a Gunter Demnig
para colocar oficialmente pedras de tropeco. A partir disso, desenvolveu-se uma série de a¢des que
levaram a criacio do maior "memorial descentralizado" do mundo.

Entre outras coisas, a intencionalidade de Demnig é devolver os nomes as vitimas dos nazistas,
que foram reduzidas a numeros nos campos de concentragao. A inclinagdo para ler os textos sobre os
obstaculos deve ser uma reveréncia a elas. Com essas marcas, chama a atengdo constantemente para o
local onde os crimes ocorreram e para as deportagdes em massa.

Demnig, por causa disso, ¢ um critico em relagio a criagio de memorais unicos e exclusivos que,
em sua opinido, nao sao suficientemente visiveis para o publico. Em tais lugares estabelecidos pela
memoria oficial, uma celebragao é estabelecida uma vez por ano por autoridades que estio no cargo
naquele momento e que nao tém uma relagao especifica com essa memoria. Demmig, ao contrario,
pretende trazer os nomes das vitimas de volta aos lugares de suas vidas e ao cotidiano da vida da cidade.
Para isso, o artista recebeu a cooperagao de varias associagoes sem fins lucrativos, além de arquivos locais
e catalogos de enderecos histéricos. Um dado importante dessa empreitada é apoio do banco de dados
do Yad Vashem em Jerusalém.

A fonte mais importante para os enderecos residenciais, bem como detalhes da vida das vitimas,
¢ a documentacio referente ao censo de 1939. Se as casas das vitimas nao estdo mais preservadas, devido,
por exemplo, a reorganizacao da cidade durante a reconstrucao, os obstaculos sio colocados nos espagos
abertos resultantes. As pedras tornam-se propriedade da cidade ou do municipio apds a sua colocagio,

razao pela qual a aprovagao oficial é importante.
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As pedras de tropeco sao financiadas por doagoes privadas e sdo realizadas a mao, porque, de
acordo com Demnig, contrasta com a destrui¢ao fria e impessoal realizada pelas maquinas nos campos
de concentragdo. No comego, ele as elaborava sozinho; no entanto, com a expansao do projeto, recebeu
a ajuda do escultor Michael Friedrichs-Friedlaender. Desde 20006, as pedras de tropego sao feitas em sua
oficina em Berlim.

O projeto também ¢ alvo de criticas. Uma oponente notéria é Charlotte Knobloch que descreveu
como "insuportavel" ler os nomes de judeus assassinados em pequenos blocos que estio embutidos no
chido e que sdao pisados pelos transeuntes. Opinides sao divergentes também entre os individuos da
comunidade judaica. Lideres de importantes associagdes manifestaram-se contra e a favor do projeto.
Alguns espagos, a pedido da propria comunidade judaica, rejeitaram inicialmente os pequenos blocos.
Acordos foram possibilitados somente apds consulta publica e com a permissao dos respectivos
proprietarios ou parentes das vitimas. Por vezes, proprietarios ou inquilinos, cujas propriedades estio
envolvidas, também criticam o projeto. As questdes envolvem convicgdes politicas de extrema direita, a
descrenca no simbolismo dos blocos ou o medo de ataques por extremistas. Ha aqueles que temem o
prejuizo economico a propriedade. Atos de vandalismo também sao identificados, principalmente por
meio de grafites e pichagdes com linhas politicas e ideoldgicas determinadas. Blocos sao repetidamente
arrancados pela cidade e ja foram encontrados alguns com os nomes de alemies que haviam morrido
durante os ataques aéreos dos Aliados. Podemos encontrar ainda aqueles que prefeririam um memorial
tradicional com os nomes de todas as vitimas.

Além dos blocos tradicionais, com apenas um nome, Demnig coloca ocasionalmente outros que
rememoram grupos inteiros de vitimas. Ja os colocou para evocar pessoas mentalmente doentes que
foram deportadas, grupos assassinados, coletivos de trabalho forgado, etc.

Dois dias de lembranca sao marcados com mais frequéncia: 27 de janeiro, que ¢ o Dia
Internacional em Memoria das Vitimas do Holocausto, e 9 de novembro, que é o dia da lembranga dos
pogroms de 1938. Nesses dias, os blocos sao limpos e recebem velas acesas em memoria das pessoas
assassinadas ou exiladas pelo regime nazista. Os blocos nao estao sendo utilizados apenas na Alemanha,
mas também em varios outros paises, e sao considerados o maior memorial descentralizado do mundo,

recebendo varios prémios desde entio.

A SINAGOGA EM ORANIENBURGER STRASSE

A sinagoga em Oranienburger Strasse, que esta no suburbio de Spandau, ¢ um edificio de grande
importancia para a historia da populagao judaica da cidade e um importante monumento arquitetonico.
Foi inaugurada em 1866 e foi reaberta apés a restauracao de 1995. Os arquitetos foram Eduard

Knoblauch e Friedrich August Stiiler.
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Na época, os antissemitas acharam uma provocagiao aquele magnifico edificio com a cupula
dourada. A constru¢ao também desencadeou discussoes acaloradas entre a populagio judaica. Os judeus
liberais objetaram que o estilo arquitetonico mourisco nao era familiar e enfatizava a estranheza da religiao
judaica, impedindo assim o processo de integracao desejado. Judeus conservadores apresentaram suas
reservas e falaram contra as varias inovacoes no culto e no estilo dos saldes interiores. A maioria, no
entanto, entendeu o edificio com orgulho e como um simbolo da importancia e da autoconfianga da
comunidade judaica em Berlim. O maior, mais caro e magnifico templo judaico da Alemanha também
era exemplo da aplicacio das mais modernas técnicas de construgdo, tornando-se uma atracio muito
notada.

Durante os pogroms que ocorriam em todo o pais, especialmente na noite de 9 de novembro de
1938, membros da SA comecaram a atear fogo a sinagoga. As forcas publicas confrontaram os
incendiarios e conseguiram preservar o edificio, chamando os bombeiros. Kritzfeld, autoridade que havia
agido de acordo com os regulamentos e atendido ao chamado para controlar a situagao da sinagoga, foi
entdo exposto em seu cargo e passou a sofrer assédio. Uma placa comemora a sua agdo e lembra sua
atuacdo corajosa naquele ambiente hostil de dificil situagao politica. O edificio foi utilizado até 14 de
janeiro de 1943 quando ocorreu o dltimo culto em uma sala do interior. A cipula teve que ser pintada
com tinta de camuflagem por causa dos ataques aéreos e a Wehrmacht assumiu o prédio como um
acampamento. A sinagoga sofreu danos pesados durante os ataques aéreos britanicos. Os danos
continuaram quando, com o fim da guerra, a ruina era usada como fornecedora de materiais de
construcao.

Depois da guerra, os poucos judeus sobreviventes da cidade fundaram uma nova comunidade
judaica baseada no prédio administrativo da sinagoga em Oranienburger Stralle. Em primeiro lugar,
tratava-se de criar condi¢oes adequadas para a vida judaica em Betlim e, por outro lado, preparar a
emigracao para aqueles que nao queriam ficar. No verao de 1958, o prédio parcialmente destruido que
ficava em Berlim Oriental teve suas partes danificadas eliminadas devido ao risco de desabamento e em
virtude do argumento que afirmava a impossibilidade de uma reconstrugdo. Apenas os edificios
localizados logo na via permaneceram e foram preservados como um memorial contra a guerra e o
fascismo.

Em 1988, a partir das cerimonias que lembravam a Noite dos Cristais, foi fundada uma associa¢ao
com o objetivo de reconstruir a sinagoga e criar um centro para o cuidado e preservagao da cultura
judaica. A nova atmosfera vinha ao encontro do apoio a vida comunitaria que a politica da Alemanha
Oriental adotava naquele momento.

Em 10 de novembro desse mesmo ano, foi colocada uma pedra fundamental como um ato
simbélico que instigava todos a reconstrucao da ruina. Nesse momento, o tipo de restauracio ja se fazia

controverso. Uma restauragao completa de seu estado original foi descartada por ter sido entendida como
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uma tentativa de reprimir, e possivelmente esquecer, os sofrimentos do passado. A inten¢io, no entanto,
era preservar o edificio como um local destinado 2 memoria. '

Os participantes da iniciativa decidiram entdo tornar visiveis a arquitetura outrora magnifica e a
destrui¢ao violenta pela qual o edificio passou. A ctpula principal foi reconstruida fiel ao original e alguns
fragmentos das suas ruinas ficaram visiveis no interior. A linha da antiga sinagoga esta assinalada no
espaco aberto pelas pedras do edificio. O trabalho de renovagio foi concluido em 1993 e uma exposigiao
permanente informa sobre a vida judaica em Berlim. Nas imedia¢Ges existem instalagbes comunitarias

judaicas, restaurantes, cafés e uma galeria.

DDR MUSEUM

O Museu DDR trata a vida e a cultura cotidiana da RDA em sua exposi¢ao permanente. O projeto
do museu foi iniciado pelo etnologista Peter Kenzelmann que, de acordo com entrevistas dadas em
diversos meios de comunicagdo, nio havia encontrado nenhum museu dedicado a antiga Alemanha
Oriental em seus caminhos pela cidade. A casa foi inaugurada em 2006 e tornou-se referéncia para os
pesquisadores do assunto. O museu é uma iniciativa privada e abstém-se do financiamento estatal.

Os espagos introduzem o visitante na vida cotidiana da RDA. Um conjunto habitacional em
pequena escala é dividido em se¢des tematicas como consumo, esporte, musica, férias, entre outras.
Muitas exibi¢oes expostas podem ser tocadas. Além disso, existe uma simulacdo de condugio do classico
automovel Trabant por meio da qual os visitantes sao conduzidos através de um conjunto habitacional
virtual. Um jardim de infancia, um cinema e esta¢oes de dudio também estdo na exposi¢ao. Nesse caso,

O museu:

Oferece a quem o visita a possibilidade de regular, a sua vontade, o ritmo de assimilacio
[..] d4 tempo para reflexio, critica e deleite. [...] o Museu ndo pode prescindir do texto
e pode utilizar outros procedimentos para melhor cumprir sua misséo [...] a exploragdo
dos recursos disponiveis.” (RIVIERE, G. H., 1958, p. 29).

O museu abrange ainda os seguintes temas: fronteira entre as Alemanhas, Berlim Oriental,
trafego, o muro, a policia secreta, o consumo, produtos da RDA, familia, vida privada, midia, literatura,
educacio, infancia, juventude, trabalho, moda, cultura, lazer e ideologia. Em contraste com outros
museus, uma grande parte das exposi¢oes pode ser tocada durante a exposicao. O visitante pode andar
pelo apartamento pré-fabricado, mexer nos armarios ou experimentar as roupas do guarda-roupa com
um espelho digital. Ha, também, uma sala de interrogatério reconstruida, uma cela de detengao e uma

sala de informadores que fornecia dados sobre o trabalho da seguranca do Estado.

18 CURY, 2004. p.13.
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A coleta e preservagao do patrimonio cultural da antiga Alemanha Oriental é uma das principais
tarefas do museu. De acordo com dados proprios, a colegao contém milhares de objetos diferentes que
sao acomodados em uma grande reserva técnica. Os pesquisadores do museu trabalham ha anos na coleta
de material. Em geral, a exposi¢ao nao se concentra necessariamente nos objetos individuais, mas na
composicao cénica onde eles estao alocados. Isso transmite uma experiéncia moderna e diferenciada ao

visitante.

O PALACIO DE BERLIM E HUMBOLDT FORUM

O Paliacio de Betlim, também conhecido como o Palicio da Cidade de Betlim, era o edificio
predominante do centro histérico da cidade. O palacio da residéncia dos Hohenzollern foi construido
em 1442 e ganhou feigdes barrocas no século XVIIL. Sob o eleito Friedrich III (rei Frederico I na Prussia),
veio a expansao da edificagdo para criar uma ambientagdo apropriada a uma residéncia real. O modelo
do projeto foi a fachada do Palazzo Madama em Roma. Tornou-se, por isso, um significativo edificio
secular do Barroco Protestante. A partir de 1871, tornou-se a residéncia sede do Império Alemao. O
palacio estava ao final da avenida Unter den Linden como um importante edificio barroco e como o
maior edificio do centro da cidade. Varias ruas foram alinhadas a ele, de acordo com o plano urbanistico,
o que resultaria num conjunto urbano representativo que levava em consideragdio o tamanho das
construgdes nas imediacdes, a proporcio e a otientagio delas para o palicio."”

O edificio foi gravemente danificado e parcialmente queimado durante a Segunda Guerra
Mundial, mas ainda poderia ser reconstruido a partir do que restou. As paredes externas, juntamente com
a decoragdo escultural, as paredes de sustentacdo e, em sua maior parte, as escadarias principais,
permaneceram intactas. A ala do Saldo Branco, ligeiramente danificada, continuou a servir como espago
administrativo.

Em 1949, soldados soviéticos destruiram varias esculturas e pegas remanescentes dos vitrais do
palacio durante as filmagens de “A Batalha de Berlim”. Em 1950, for¢as governamentais decidiram pela
sua completa remogao e remodelagdo a fim de criar um local para grandes manifestagcdes e marchas. A
decisdo pela destrui¢ao desse bem cultural unico foi criticada por autoridades alemas e publicamente em
todo o mundo.

Sem um planejamento adequado, ou a preparagao feita por um grupo de especialistas, foram
recuperados cerca de duas mil obras valiosas entre esculturas, objetos decorativos e fragmentos

arquitetonicos. Essas a¢Ges foram tomadas de maneira a tranquilizar o publico, como foi provado por

19 ALMEIDA, 2013, p.70.
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documentos em décadas posteriores. Ao final, o processamento cientifico da documentagdo nao se
materializou e as pe¢as obtidas foram negligenciadas em um terreno onde muitas delas se perderam.
Outras partes do palacio, que haviam sido recuperadas antes da demoli¢do, foram instaladas em um
prédio governamental. Nas décadas seguintes a destrui¢do, qualquer assunto relacionado ao Palacio de
Berlim era considerado um tabu dentro da Alemanha Oriental. Os arquivos necessarios para a pesquisa
cientifica eram mantidos em sigilo.

Até 1951, a area ficou limpa, nivelada e coberta com lascas de tijolos vermelhos. A praga ampliada
recebeu o nome de Marx-Engels-Platz, em homenagem aos teéricos Karl Marx e Friedrich Engels. Os
planos desenvolvidos nos anos seguintes para redesenhar o local permaneceram por cumprir durante 20
anos. Além do uso ocasional para eventos, o local permaneceu inexplorado até a década de 1970.

Em 1971, como gesto programatico, foi considerada a constru¢ao de um edificio polivalente na
Marx-Engels-Platz. O Palacio da Republica, com linhas modernas, concreto e vidro, serviu de sede da
Camara do Povo e foi concluido em 1976. Com a reunificagao do pafis, esse prédio que servia como sede
do governo da antiga Alemanha Oriental foi fechado devido a contaminagdo por amianto e demolido
entre 2006 e 2009. A demoli¢ao desse novo edificio também nao escapou das criticas que afirmavam que
a sua real inten¢do era apagar a memoria do Socialismo. *

Em junho de 2013 foi colocada uma pedra fundamental na localiza¢ao original do antigo palacio
e, utilizando a fachada reconstruida e partes da antiga construgdao, um novo edificio comegou a ser
erguido. A reconstrucio das fachadas barrocas foi financiada em grande parte por doa¢des privadas. *

Em seu relatério final, uma comissao de especialistas defendeu o conceito do futuro Férum
Humboldt no Palacio de Berlim. Para isso, as cole¢des de arte ndo europeia seriam instaladas no palacio
reconstruido fazendo alusdao a uma Berlim multicultural que guarda consigo uma parte da cultura mundial.
A intengao de seu centro de eventos € unir as culturas do mundo e lembrar o passado cientifico e cultural
da cidade. O objetivo é conectar tematicamente as culturas do mundo nos andares superiores com a
propria cidade de Berlim, com foco na histéria internacional da cidade. O palacio complementaria entao

a regiao da Ilha dos Museus.

CONSIDERACOES FINAIS

20 BEUTELSCHMIDT; NOVAK, 2001, p.45.

21 “Berlim, (...) continua a ser um dos principais estaleiros de reconstrugio urbanistica na Europa, como se pode verificar, por
exemplo, com a decisao de demolir o antigo Palacio da Republica da ex-Berlim Leste ou de desativar o historico aeroporto de
Tempelhof.” Cf.. Berlim, a capital que se reconstréi sempre. In Ordem dos Arquitectos. Disponivel em:
http:/ /arquitectos.pt/?no=2020491355,156. Acesso em: 06 de dezembro de 2008.
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Avaliar os danos e as perdas de vidas na historia recente de Berlim é quase impossivel. As
indicagbes sao sempre contraditorias. Sabemos que milhares, ou melhor, milhdes de pessoas pereceram
apos a perseguicdo aos judeus, socialistas, homossexuais e testemunhas de jeova pelo Nacional
Socialismo. Temos os bombardeios ingleses e norte-americanos sobre a populagao civil alema durante a
guerra e ainda assistimos a invasao da cidade pelos russos e o acerto de contas final em relagao as vitimas
soviéticas. Na divisdo da cidade durante a Guerra Fria, nas tentativas de superar o maior nimero de
quilometros de extensao e instalagdes de fronteira fortemente vigiadas em dire¢ao a Berlim Ocidental, de
acordo com dados de 2009, entre 136 e 245 pessoas foram mortas. O numero exato de mortes é
desconhecido. A dificuldade de fazer declaragoes exatas nessa area é também ilustrada pelo numero de
documentos perdidos, pelos depoimentos contraditorios ou pela inexisténcia dos registros. Esses sio os
maiores desafios para aqueles que querem reconstruir a histéria da cidade e esclarecer a realidade dos
fatos.

Nesse sentido, as criagOes artisticas, as instalagdes, os museus, os monumentos, as pedras de
tropeco e os restos do muro tém sempre o objetivo de identificar e documentar a historia das vitimas e
tornar publico o papel que a Alemanha moderna tem em relacio ao presente e as outras poténcias
mundiais: o de se mostrar avangada, democratica, inclusiva e aliada dos antigos inimigos. Arquivos e
monumentos sao criados constantemente de modo a tornar essas informagoes acessiveis ao publico.
Essas medidas sao corroboradas pelo tratamento juridico dado aos algozes sobreviventes do Nacional
Socialismo ou das for¢as de repressao da antiga Alemanha Oriental, que incluem desde o Julgamento de
Nuremberg até os recentes julgamentos de lideres militares e importantes homens de Estado da RDA.
Mesmo assim, a demarcac¢ao das areas, a construcao dos monumentos ou a construcio de museus sofrem
criticas de diversos grupos. Em muitos momentos, grupos acusam determinados projetos de pesquisa de
conscientemente "minimizat" o numero de vitimas por razdes politicas. Alguns outros acusam o0s
projetos nos quais nao ha historiadores envolvidos. Esses incidentes servem também para acusar os
governos, ou vitimas, de agirem propagandisticamente e como justificativa para aqueles que querem ver
esse passado esquecido. Sem contar ainda que, no caso do Muro de Betlim, grandes fragmentos foram
usados rapidamente para fins lucrativos como construgdes em espagos urbanos, vendidos para museus e
galerias ao redor do mundo e em pequenos fragmentos como soxvenirem forma de chaveiros ou acoplados
a cartoes postais para turistas.

De qualquer forma, o espago urbano de Berlim continua sendo uma zona de conflitos. Agora,
por aqueles que falam em nome do passado e por aqueles que estao criando a memoria desse mesmo
passado. Por isso também, a paisagem urbana de Berlim exibe grandes quantidades de arte de rua e na
rua. Tornou-se uma parte significativa da heranca cultural da cidade e encontrou apoio na cena do grafite
de Kreuzberg dos anos 80. O préprio Muro de Berlim tornou-se uma das maiores telas ao ar livre do

mundo.
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E muito significativo entender como uma cidade moderna, com edificios e equipamentos de
ultima geragao, consegue, de alguma maneira, dialogar com sua Historia e coloca-la diante dos transeuntes
do presente por meio de instalagbes, obras de arte e prédios contemporaneos. Berlim nio exibe a
paisagem historica que as grandes capitais europeias gostam de exibir e de vender como imagem de
propaganda e turismo, mas consegue trazer para o tempo presente aquilo que os bombardeios deixaram
para tras. Poderia ser um exemplo interessante para as cidades do Novo Mundo, na América, que vivem
sendo reerguidas, destruidas e reconstruidas. A perda da paisagem original nio é desculpa para o

esquecimento daqueles que participaram da construcdo dessa mesma sociedade.
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DESORDEM A VISTA: A MUSICA NAS MEMORIAS DE UM SARGENTO
DE MILICIAS, DE MANUEL ANTONIO DE ALMEIDA

Luiz Filipe Correia®™

Said Tuma®

RESUMO

O artigo explora relacGes entre musica e literatura. Apoia-se em pesquisa historica de natureza
interdisciplinar e utiliza, de forma privilegiada, fontes como obras literarias e musicais. Partindo da dialética
da malandragem, definida por Antonio Candido (1970), o artigo investiga como a arte dos sons dialoga
com essa reflexdo. Além da ubiquidade da musica nas Mewdrias de um Sargento de Milicias (1854-55), de
Manuel Antonio de Almeida (1831-1861), a reflexao constata que ela age como um vetor que favorece a
passagem da ordem para a desordems. Além da retomada do texto de Antonio Candido, o artigo se justifica
pela oportunidade de investigacao de praticas musicais brasileiras.

Palavras-chave: Musica e literatura; Dzalética da malandragem; Manuel Antonio de Almeida; Memorias de

um Sargento de Milicias

ABSTRACT

The article explores relations between music and literature. It is grounded on interdisciplinary historical
research and makes use, in a privileged manner, of sources such as literary and musical works. Departing
trom the #rickster dialectics (dialética da malandragem), defined by Antonio Candido (1970), the article
investigates how the art of sounds dialogues with such thinking. Besides the ubiquity of music in Mewzoirs
of a Militia Sergeant (1854-55), of Manuel Antonio de Almeida (1831-1861), the reflection notes that music
acts as a vector favoring the passage from order to disorder. Besides the approach of the text of Antonio
Candido, the article is justified by the opportunity of investigation in Brazilian musical practices.
Key-words: Music and literature; Dzalética da malandragenr, Manuel Antonio de Almeida; Memoirs of a
Militia Sergeant

INTRODUCAO

22 Luiz Filipe Correia ¢ historiador. Fez seu mestrado e doutorado em histéria social pela FFLCH-USP. Realiza pesquisas
sobre os intercambios entre cultura e tecnologia, com enfoque em literatura, cinema, mlisica, arte e cultura material. No
mestrado, estudou as relac;)es entre histéria, mlisica, cultura e tecnologia. Atualmente, faz bacharelado em Letras
Portugucs/Inglés na Universidade de Sa0 Paulo.

23 Said Tuma ¢é pianista e pesquisador em musicologia histérica. Fez mestrado e doutorado em musicologia histérica na Escola
de Comunicag¢oes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Pesquisa os usos da histéria da misica como instrumento de educa¢io
e divulgacdo musicais e as relacdes entre musica e patrimonio musical. Leciona a disciplina Musica e Patriménio Cultural no
curso de especializacdo lato sensu Histéria: Arte, Patrimoénio e Cultura do Centro Universitario Assuncido, Unifai. Apresenta-
se também em recitais nas mais variadas forma¢Ses musicais.
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Este ensaio ¢ o resultado de um trabalho de aproximadamente um ano e meio de pesquisas que
realizamos em conjunto e que tinha como preocupagao inicial as conexdes entre as chamadas musica
erudita e musica popular™. Posteriormente, nossa atengdo se voltou para as relagdes entre literatura e
musica - o que culminou no curso Didlogos entre Miisica e Literatura, ministrado no Sesc Belenzinho entre
os meses de maio e junho de 2019. No decorrer da preparagao das aulas do curso, nos debrugamos sobre
a obra de Manuel Antonio de Almeida num esforco de mapear o lugar da musica na literatura. L.ogo
percebemos que a musica tinha uma posi¢ao de destaque no universo narrado pelo autor, fosse na
descrigao de costumes, ritos, praticas seculares e profanas ou mesmo na variedade de termos relacionados
ao universo musical. Outro fato relevante nos chamou a atencio, Manuel Antonio de Almeida foi diretor
da Imperial Academia de Misica e Opera Nacional, cargo que ocupou até a extingio da entidade em 1860
e teve a sua biografia fortemente marcada pela presenca da musica (ANDRADE, 1941). Quando
estavamos preparando a ultima aula do curso, tivemos a ideia de pensar na muisica como uma chave de
leitura para as Memdrias e este ensaio é o resultado de algumas consideragoes iniciais sobre o tema.

Embora nio tenha alcangado sucesso de publico a época de sua publicacio (ANDRADE, 1941,
p. 184), Mewmdrias de um Sargento de Milicias tem despertado a atengdo e sido objeto da analise de diversos
intelectuais. Esses trabalhos, cada um ao seu modo, procuram interpretar o livro de Manuel Antonio de
Almeida a partir de diversas perspectivas, seja inserindo o livto em uma tradigao literaria (romance
picaresco), seja classificando as Memdrias como um pioneiro dos romances de costumes e do realismo
brasileiro, ou mesmo identificando nele elementos que expliquem aspectos da nacionalidade e da cultura
do pais™.

Um dos motivos para o interesse da critica talvez esteja relacionado a dificil classificag¢ao do livro,
ou mesmo ao fato dele conter poucos elementos da tradigdo do Romantismo brasileiro na qual a obra
esta cronologicamente inserida. Mewdrias foi publicado na Pacotilha do Correio Mercantil, em formato de
folhetim entre 1852 e 1853; nesse periodo, o Romantismo, a partir da tradigao europeia, estava em plena
difusio no Brasil®. De maneira geral, o livio de Manuel Antonio de Almeida é considerado "lateral na
histétia do nosso romantismo" (BOSI, 1982, p.148). No entanto, quando analisado fora da superficie
classificatoria do movimento, é possivel encontrar nele pontos de contato com a produgao romantica do

petiodo no Brasil”. Mesmo quando comparado com um dos principais representantes do Romantismo

24 O critico Alex Ross explica que essas definicbes podem ser arbitrarias e acabam por impor juizos de valores a determinados
estilos musicais. E ele complementa: "Ha pelo menos um século, a musica tem sido escrava de um culto elitista mediocre que
tenta fabricar autoestima agarrando-se a férmulas vazias de superioridade intelectual. [...] A musica é um meio pessoal demais
para sustentar uma hierarquia absoluta de valores. A melhor musica é a que nos persuade de que nio existe outra musica no
mundo". (ROSS, 2010, p. 19-20)

%5 Cf. os trabalhos de José Vetissimo (1894), Mario de Andrade (1941), Darcy Damasceno (1956), Antonio Candido (1970) e
Roberto Schwarz (1987).

26 Segundo Alfredo Bosi, a cronologia da fic¢do romantica comega com Joaquim Manuel de Macedo na década de 1840,
embora, segundo o estudioso, o representante central do movimento seja José de Alencar que comecou a publicar sua obra a
partir de 1856 (BOSI, 1982. p.143).

27 Para Schwarz (1987) o que caracteriza o aspecto romantico das Mewzdrias de nm Sargento de Milicias é a sua abundante cor local
resultante de um esforco patriético de consolidar uma identidade e uma literatura nacional, que é uma caracteristica tipica do
romantismo (p.136).
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brasileiro, O Guarani de José de Alencar, é possivel encontrar pontos em comum com as Mewidrias. O
primeiro é que ambas as obras foram publicadas em jornais periddicos, no formato de folhetim, que foi
um dos géneros literarios mais populares no século XIX. Uma das razdes para o sucesso do folhetim
estava relacionada ao apelo popular das publicacoes (seja em termos de custo™ ou de temas) e as
estratégias usadas pelos autores para manter a atengdo dos leitores™. Tanto as Memdrias de um Sargento de
Milicias quanto O Guarani utilizam algumas estratégias tipicas do romance de folhetim, dentre as quais: a
presenca de "ganchos" entre os capitulos, usados para provocar suspense e desejo de continuar a leitura;
a adogdo de recordatorios temporais e explicacbes do narrador aos leitores quanto as suas escolhas
narrativas™.

Para além da publicagiao em folhetim, a presenga da musica também pode ser considerada como
um ponto em comum entre os dois romances - uma vez que as duas obras contam com episodios
diretamente relacionados a arte dos sons. E bem verdade que durante o petiodo romantico a musica se
tornou a expressao artistica que servia de inspiragao para as outras artes, dai nao seja coincidéncia o fato
de José de Alencar ter dado o nome de Xdeara’’ para um capitulo de O Guarani e tenha falado da guitarra
espanhola em trés momentos de sua narrativa. As referéncias musicais ajudaram na ambienta¢ao de O
Guarani no inicio do século XVII, quando as coroas da Espanha e de Portugal se encontravam unidas.
Estudos musicologicos mostram que a musica desse perfodo soava espanhola, tempo de géneros musicais
como os villancicos” e os tonos” e periodo em que obras literarias e pecas de teatro eram escritas em
castelhano (BUDASZ, 2004, p. 11). Ja em Memdrias de um Sargento de Milicias, como dito anteriormente, a
musica ¢ um elemento que atravessa toda a obra. Ela nao desempenha papel apenas de ambientacao mas,
como se vera, tem funcdo estruturante. A descricio pormenorizada das procissoes, do fado e das
modinhas tocadas por Vidinha, sdo, possivelmente, um dos fatores que chamaram a aten¢ao dos autores

que classificaram o livro de Manuel Anténio de Almeida como pioneito do romance de costumes™.

28 Em que se pese que os pregos ainda fossem proibitivos para as classes mais pobres e a taxa de analfabetismo no pafs atingisse
mais de 70% da populagio.

2 Sobre o folhetim ver (MEYER, 1996). Entre as estratégias citadas pela autora estdo: a estrutura iterativa que "ndo é sé
chamariz para segurar o publico mas a cadeia de coincidéncias que também tem significado"; cria¢io de tramas paralelas;
redundéncia narrativa; "suspense, reviravoltas, linguagem retérica e chapada, personagens e situagoes estereotipadas”; estrutura
de ardis, entre outras. Curiosamente o livto de Manuel Anténio de Almeida nio é citado em nenhum momento do livro,
enquanto O Guarani recebe a0 menos cinco mengoes.

30 Ainda quanto aos aspectos narrativos entre os dois textos, é possivel notar uma diferenca: enquanto em O Guarani o narrador
nio se remete em nenhum momento ao leitor, o narrador de Manuel Antonio de Almeida fala diretamente ao leitor mais de
70 vezes no decorrer de toda a historia.

31 No Diciondrio Musical Brasileiro aparece uma definicdo dada por Marisa Lira, segundo a qual Xdeara ¢ “uma cangido espanhola
do séc. XVI, que se canta como as seguidilhas, ao som alegre das violas [...]” (apud ANDRADE, 1989, p. 571).

32O villancico é¢ um tipo de cangdo a varias vozes espanhola, com muitas estrofes e um refrdo. Teve origem secular, mas a partir
do século XVII essa forma passou a ser usada em obras sacras associadas ao Cristo ou a outros dias sagrados
(BURKHOLDER, 2010, p. A20).

33 Os tonos eram formas de cancdes eruditas bastante difundidas na Peninsula Ibérica e na América Latina. Texto em espanhol,
temdtica arcade, forma estréfica com refrao (BUDASZ, 2004, p. 11).

34 Para além desse prestigio da musica em relacio as outras artes, e talvez por conta dele, ¢ preciso destacar que fosse popular
ou erudita, a musica era um elemento presente na sociedade brasileira em fins do século XIX, sendo um tema amplamente
abordado na literatura nacional.
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Entre os diversos textos que analisaram Memdrias de um Sargento de Milicias os que serviram de base
para este ensaio sio o prefacio escrito por Mario de Andrade para a edigao da obra de 1941; a revisao
critica e analise propostas na Dialética da Malandragem publicada por Antonio Candido em 1970 e, por fim,
Os pressupostos, salvo engano, da Dialética da Malandragem, texto de Roberto Schwarz publicado em 1987.
Embora esses trés trabalhos tenham se tornado basilares da critica relativa ao livro e serem influéncia e
fonte de leituras e analises criticas posteriores, com exce¢ao do texto de Mario de Andrade, ha um certo
siléncio em relagao a presenca da musica nas Memdrias nas obras citadas. Em Antonio Candido (1970)
esse "siléncio” ¢ quebrado por duas tnicas referéncias musicais externas ao livro: a aproximacao que ele
faz de Vidinha a “moreninha ‘amigada’ com o tropeiro, que amenizou a estadia do mercenario alemao
Schlichthorst no Rio de Janeiro daquele tempo, cantando modinhas sentada na esteira, junto com a mae
complacente” (CANDIDO, 1970, p. 79); e a men¢ao a 6pera de Verdi para comparar as Mewdrias a opera
bufa: ““Tutto nel mondo e burla’ —, cantam Falstaff e o coro, para resumir as confusoes e peripécias no
final da 6pera de Verdi. “Tutto nel mondo e burla’, parece dizer o narrador das Memérias de um sargento
de milicias, romance que tem tracos de c;pera bufa." (Id., Ibid., p.80).

Pensando de modo mais detalhado nesse relativo siléncio musical na Dialética da Malandragem é
que se estabeleceu o objetivo deste ensaio: partir da dialética da ordem e da desordens (“dialética da
malandragem") conforme proposta por Antonio Candido (1970) e pensar de que modo a musica participa
dos deslizamentos dos personagens entte os dois polos. Usando a metifora musical do tema e variacoes™,
partimos da “dialética da ordem e da desordem”, tema oferecido por Antonio Candido, propondo
variagOes que tratam da ordem e da desordem a partir de um viés musical.

A simples retomada do texto de Antonio Candido (1970), pela sua fecundidade e relevancia
analitica para a literatura, ja seria uma possivel justificativa para o presente ensaio. No entanto, a
preocupacio de escutar a rica paisagem sonora™ descrita pelo livto de Manuel Antonio de Almeida nao
deve ser vista como tarefa de menor importancia. Preocupacio similar pode ser encontrada no interesse
manifestado por pesquisadores que, sobretudo a partir dos anos 1990, se utilizaram da musica como
fonte significativa de suas pesquisas’. Além disso, analisar o livro a partir da dialética da ordem e da
desordem nos pareceu fornecer pistas para pensarmos sobre a visao que o autor tinha da musica, mapear

a situacao de parte do universo musical naqueles tempos e, por fim, elaborar elementos para uma historia

% Forma musical na qual um tema ¢é repetido varias vezes com modificagGes variadas.

36O conceito de paisagem sonora esta relacionado as pesquisas de Murray Shafer, pesquisador canadense que define o conceito
como: "O ambiente sonoro. Tecnicamente, qualquer por¢ao do ambiente sonoro visto como um campo de estudos. O termo
pode referir-se a ambientes reais ou a construgdes abstratas, como composi¢des musicais e montagens de fitas, em particular
quando consideradas como um ambiente" (SCHAFER, 2001, p. 266).

37 Segundo o pesquisador José Geraldo Vinci de Moraes é possivel identificar um ponto de inflexdo nos trabalhos sobre
musica a partir dos anos 1990. Apesar de certa “surdez” inicial dos historiadores, com o tempo “[...] inimeros trabalhos tém
surgido ampliando o horizonte historiografico e apontando a dire¢io de um campo especifico” (MORAES e SALIBA, 2010,
p. 20). Nesse sentido, o uso de novas fontes de pesquisa, como a musica, tem se mostrado tendéncia significativa. Cf. José
Ramos Tinhordo: Miisica Popular no Romance Brasileiro.Volume 1 (2000) e José Miguel Wisnik, Machado Maxixe: o caso Pestana

(2003).
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da musica e dos musicos. Em suma, nossa inten¢ao por aqui ¢ também perscrutar o papel da musica no
trabalho de Manuel Anténio da Almeida como um elemento de construcao e representacao de valores.
O argumento central do presente ensaio é o de que a musica pode ser percebida como um
elemento que acompanha de perto e até mesmo reforca a dialética da ordem e da desordem, conforme
defendida por Antonio Candido. Partimos do principio de que existem dois polos, um positivo, a ordens,
e um negativo, a desorderz, que atraem Leonardo, personagem central, e o fazem transitar entre os dois
hemisférios por meio das pressoes e relagdes sociais. Desse modo, identificamos que na narrativa de
Manuel Antonio de Almeida a musica funciona como uma espécie de vetor que favorece esse transito.
Esse movimento pode ser facilmente percebido quando se relacionam os acontecimentos musicais as
varias situacdes nas quais os personagens transitam entre esses hemisférios. E possivel até identificar uma
certa tendéncia predominante da musica como facilitadora dos deslizes dos personagens em dire¢ao a
desordemn. De modo mais especifico, é possivel associar alguns géneros musicais, ou modos de executar a
musica, a cada um desses hemisférios como, por exemplo, o minuete que representaria a orden enquanto
a modinha a desorden. Por fim, mas ndo menos importante, esse olhar mais sensivel ao fenomeno musical
permitiu vislumbrar em Manuel Antonio de Almeida certa simpatia pelos géneros musicais associados a
desordem, ainda mais do que a auséncia de juizos de valor atribuida ao autor das Mewdrias pelos trabalhos
aqui mencionados. Nesse sentido, parece que Maneco acabou antecipando a percep¢ao manifestada por

Machado de Assis do carater posti¢o da cultura erudita no Brasil, conforme analisou com muita argucia

José Miguel Wisnik (2003).

ENREDO

A histéria das Memsdrias de um Sargento de Milicias é bastante conhecida. Pode-se dizer que, em linhas
gerals, o livro apresenta uma sucessao de episddios, cenas e tipos sociais que orbitam o universo carioca
no tempo do Rei D. Jodo VI (1808-1821), ocasiao em que a antiga colonia foi algada a condigao de Reino
Unido. A narrativa apresenta as aventuras e desventuras de Leonardo desde o momento em que seus pais
— Leonardo Pataca e Maria da Hortalica — se conheceram em um navio vindo de Portugal, passando pelas
peripécias e travessuras da infancia, os amores e as diabruras da maioridade até culminar com a sua
promogao a sargento de milicias e seu casamento com Luisinha no dltimo capitulo do livro. O livro ¢é
narrado em primeira pessoa e tem uma série de personagens arquetipicos que acompanham a trajetoria
de Leonardo, a qual ¢ marcada por episddios pitorescos e coOmicos cujo pano de fundo muitas vezes sao
festas e comemoragoes populares dos estratos médios da cidade do Rio de Janeiro.

A recorréncia de referéncias musicais ao longo da histéria permite que mesmo em uma leitura
despretensiosa a presenca da musica no livro de Manuel Antonio de Almeida seja facilmente percebida.

Essas referéncias aparecem em praticamente toda a narrativa: em episédios comicos; em partes descritivas
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dos costumes populares, das praticas religiosas e profanas; em situagdes-chave do romance; e também
em partes que poderfamos chamar de "romanticas" (como, por exemplo, quando Leonardo se enamora
por Vidinha no capitulo XX).

A partir do levantamento das passagens relacionadas a musica, foi possivel identificar que termos
como modinha, viola, fado, minuete e machete sao citados 19, 16, 16, 5 e 4 vezes respectivamente. Esse
processo de levantamento pode ser acompanhado por meio da Tabela 1, em que sao indicadas, além do
capitulo em que ocorrem, as referéncias musicais trazidas pelo romance, além do papel da musica naquele
trecho e a participagao dela dentro da dialética da malandragem segundo a teorizagio de Antonio Candido.

Tabela 1

Referéncias musicais nas Memdrias de um Sargento de Milicias

. . P - - Papel da
Capitulo Pdgs. * Inicio da citagdo Referéncia musical ‘p.
misica **
I . . - . fungio; desafio; fado; rabeca; minuete da corte; viola; machete;
) ) ) 13-14 "J3 se sabe que houve nesse dia funcdo [..] a0 L L ! 0D
©rigem, nascimento & batismo viols; modinha patria; texto de uma medinha.
W
o vidizal 25 "quando algum dos potusces daguele tempao [..]" “Lugar" social da viola o=0
%
prime: ,:’If d 28-28 *Dai a pouco comegou o fado. [._]* fado; viola; fado |descrigdo); compasso da musica oD
rimeira noite fora de casa
e — — =
Al ) 4549 Foi em consequenl_:la procurar aquele SaFrlstao da 5¢ que dangara minuete e missa cantada 0D
Mudanga de vida o minuete na festa do batizade [_..]"
IV 51 "Dispuseram-se as coisas; postou-s2 @ musica de barbeiros na porta misica de barbeiros P
. 5 s
Mova vinganga e seu resultado daigreja; [.]°
x 34,55e o . c o o - - - - -
Eetralada <6 "E camiagol 2 cantaralar o 2stribilhe 2 uma madinhz [L.]" estribilha de uma madinha; madinhas; tirana; viala oD
=l "um dia de procissio foi sempre nesta cidade um dia de grande - . .
. 50-50 " coretos; procissao dos ourives; rancho das Baianas e
0. Maria festa[..]".
I 67 "cada um dos meninos levava um instrumento pastoril em que instrumenta postoril ; pandeio; machete; tamboril; musica de -
Domingo do Espirite Santo tocavam, pandeiro, machete e tamboril [_.]" barbeiros
i “Granda parta do Campo estava ja coberta daguelas ranchos i X X L
70 . " maodinha; guitarra; viola; termo originalidade e
0 fogo no campo sentados em esteiras[...]
WAV & I ) o I )
4 . 78 "& primeira coisa a que o Leonardo-Pataca providenciou foi [.]" sing e
comadre em exercicio
bLEN . = . . y - . .
pemédic 205 malas 9E-9 "-Nada, inda nao: Vidinha vai cantar uma modinha [..]" titulos de modinhas o—+D
L] 1001 Uma delas jaos Ielw.res conhecam; .e vidinha, & cantora de modinha; response; viols; texto de uma modinha 0D
NOVOs amares modinhas; era soltaira [...]
XEXI "A comadre correra toda a ddade [..] regalando-se a ouvir "
: 102 : = modinha D
José Manuel triunfa modinhas [...]"
WA " e N )
Malsinacs 111 um dia forjaram uma patuscada semelhante [.. ] encordoar a viola D
alsnagaw
L] "0s gaiatos e suciantes da cidade, a quem o major vidigal dava L - -
X 131 132 = 24 . & fado, estribilho, cantiga, texto do "Papai lele seculorum® 1]
0 Granadeiro constantements caca [.]"
X "Havia um endiabrado patusco que &ra o tipo perfeito dos
R 134 e 13§ . pa a pop viola, modinhas e fado oD
Movas diabruras capaddcios daguele tempo [...]
Obs.; * As paginas indicadas correspondem & edicdo indicada na bibligrafia (ALMEIDA, 1995) ** O: ordem & D: desordem. Cf [CANDIDQ, 1970)

A FORTUNA CRITICA DAS MEMORIAS

Com efeito, embora a musica seja um elemento marcante nas Mewdrias, ela nunca foi pensada
7, 2 . Z : by n n
pela critica como um aspecto estrutural da obra. Geralmente, a musica é associada a parte dos "costumes
e ajuda a reforcar o carater de "protorrealismo" atribuido a obra pelas andlises que tem no trabalho de
José Verissimo, de 1894, seu principal representante, corrente esta que marcou a primeira geragao de
critica do romance.
Uma segunda geracdo analitica foi formada a partir do prefacio da edigao de 1941, escrito por
Mario de Andrade. Esse prefacio é pioneiro no levantamento de questdes musicais. No texto, Mario de

Andrade retomou aspectos biograficos da vida de Maneco, modo afetuoso como ele se referia a Manuel
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Antonio de Almeida, e tracou algumas relagdes com a vida do préprio Leonardo, que é apresentado como
“bom e ‘legitimo’ picaro” (ANDRADE, 1941, p. 145). Com efeito, o texto de Mario de Andrade ficou
mais conhecido por langar luz sobre o aspecto picaresco das Memdrias, aspecto que marcou toda uma
geracgao critica que relacionava a obra de Manuel Antonio de Almeida a novela de Lagarillo de Tormes de
1554% e a outros anti-herdis da literatura romanesca.

Se por um lado, o prefacio de Mario de Andrade ficou mais conhecido por associar Memdrias de
um Sargento de Milicias ao picaro romanesco, por outro, apontou diversas pistas sobre o papel da musica
no livro de Maneco, contribui¢ao que foi praticamente ignorada pela critica subsequente. Assim, mais do
que afirmar o carater picaresco das Memdrias, Mario de Andrade destacou o aspecto das tradicoes
folcloricas™ e da musica na narrativa, afirmando ainda que Manuel Ant6nio de Almeida: “tinha em grau
elevadissimo a bossa do folclorista, e estava consciente disso pois confessa francamente, no livro, trazer
entre a suas intencoes a de fixar costumes. A todo instante a observacao folclérica é decisiva, sem falha"
(ANDRADE, 1941, p. 153).

Em 1970, Antonio Candido escreveu o texto que se tornou uma das principais referéncias para a
analise das Mewdrias, A Dialética da Malandragem. Neste artigo, publicado na edi¢ao numero oito da Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, Antonio Candido criticava tanto a visao da tradi¢dao picaresca, quanto o
papel de pioneiro do romance de costumes e do realismo atribuido a obra. De acordo com o autor, apesar
do livro conter esses elementos, eles nao sao decisivos para a classificagao do romance. Com efeito, na
primeira parte do ensaio, Antonio Candido analisa e "desmonta" as leituras que buscaram classificar o
livto como romance picaresco, apontando que ao contrario das historias caracteristicas desse género,
escritas em primeira pessoa, o romance de Maneco ¢é narrado em terceira pessoa. Além disso, Leonardo
difere dos anti-herdis picaros tradicionais, pois atravessa a historia praticamente ileso das humilhagoes e
rebaixamentos que moldam a tomada de consciéncia dos personagens do género. Portanto, apesar de
conter caracteristicas dos picaros, Leonardo na verdade seria "o primeiro grande malandro que entra na
novelistica brasileira" (CANDIDO, 1970, p. 71), inserido na produgdo cémica e satirica do periodo
Regencial, momento marcado pela caricatura politica. Em seguida, Antonio Candido critica a visdao de
que as Memdrias sio um livro de aspecto documental e realista e justifica que, se por um lado, o livro se
concentra nas faixas médias da populacao, por outro, ignora completamente a presenca dos escravos na
caracterizacao da sociedade carioca do Reinado.

Apesar da auséncia de outras camadas sociais, Antonio Candido identifica um aspecto da
realidade que estaria relacionado a op¢ao formal de Maneco e que teria implica¢Ses no contetido do livro.

Candido explica que, tal como a sociedade brasileira, a narrativa do livro opera em dois eixos, um da

38 De autoria anonima, La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades, titulo que recebeu a época, fez relativo sucesso
a0 se opor aos romances de cavalaria do periodo e foi escrito de maneira ir6nica e caricata para criticar a sociedade.

% Naio custa lembrar que a pesquisa e o aproveitamento do folclore era uma das principais caracteristicas do Romantismo. O
que mais uma vez corrobora a ideia de que Mewzdrias de um Sargento de Milicias ndo estaria assim tdo distante dos canones desse
periodo da histéria da literatura.
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ordem e outro da desordem. B a partir desses eixos que se estabelece a dialética da malandragen®. Para Antonio
Candido, o universo criado por Manuel Anténio ¢ um mundo sem culpa e remorso, que tem na hipocrisia
uma das suas marcas. Nesse universo ha um baralhamento entre a orden e a desordens, que seria uma sintese
arquetipica, e nio documental, da sociedade brasileira. Tal sintese seria caracterizada pelas muitas
artimanhas usadas pelos personagens para atingirem seus objetivos, como por exemplo as relagdes de
compadrio e as inumeras associagées por interesse. Daf a diferenca com a produgido literaria do

Romantismo na qual as dicotomias entre bem e mal eram claras e bem definidas*’.

Nisto e por tudo isto, as Memorias de um sargento de milicias contrastam com a fic¢do
brasileira do tempo. Uma sociedade jovem, que procura disciplinar a irregularidade da
sua seiva para se equiparar as velhas sociedades que lhe servem de modelo, desenvolve
normalmente certos mecanismos ideais de contensdo, que aparecem em todos os
setores. No campo juridico, normas rigidas e impecavelmente formuladas, criando a
aparéncia e a ilusdo de uma ordem regular que nio existe e que por isso mesmo constitui
o alvo ideal (CANDIDO, 1970, p. 85).

Em 1987, A Dialética da Malandragem foi objeto de uma analise critica pormenorizada realizada
por Roberto Schwarz no texto Pressupostos, salvo engano, de a Dialética da Malandragem. Nesse artigo, Schwarz
reconheceu o esforco, até entao inédito, do trabalho de Antonio Candido e seu ato critico que reunia
"uma analise de composicdo, que renova a leitura do romance e o valoriza extraordinariamente; uma
sintese original de conhecimentos dispersos a respeito do Brasil" e que "descobre uma grande linha que
nao figurava na historiografia literaria do pais" (SCHWARZ, 1987, p. 130).

O autor destacou ainda a originalidade da tese de que a alternancia da ordem e da desordem como
propria forma do romance seja profundamente representativa do Brasil e que em momentos chave do
romance a dialética da ordem e a desordem encontra equivaléncia simbélica como, por exemplo, na cena
em que o Major Vidigal é surpreendido de farda e tamancos. No entanto, para Schwarz, ao salientar o
jogo entre as estruturas literarias e historicas Antonio Candido acaba por dar um tratamento mais rigoroso
a forma literatia do que a realidade social: "Antonio Candido ¢ estrito na construcao critica da forma e
na descricio de sua pertinéncia social, mas no plano da histéria prefere uma constru¢io mais solta"
(SCHWARZ, 1987, p. 150).

Nio ¢ objetivo do presente ensaio fazer uma revisao bibliografica das Memdrias de um Sargento de
Milicias, mas reconhecer que em seu texto Antonio Candido elaborou, apesar das possiveis limitagoes
apontadas por Roberto Schwarz, uma excelente sintese que serve como ponto de partida para a analise
da relagao entre literatura e sociedade. A revisao critica presente nos Pressupostos de Schwarz, por sua vez,
parecem sugerir um aprofundamento nessas questoes a partir do ambito sociocultural, sem no entanto

invalidar o brilhante trabalho de Antonio Candido, abrindo outras perspectivas de analise da obra de

40 Conforme foi tratado na introduc¢io do presente trabalho.
# Como no caso de O Guarani, pot exemplo.
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Manuel Ant6nio de Almeida®. Foi essa relevancia, do texto de Antonio Candido, que motivou abordar
a questao musical no presente ensaio tendo como base de inspiragao a dialética da ordem e da desordem
conforme pensadas pelo critico literario. Nesse sentido, a leitura do prefacio escrito por Mario de
Andrade também se mostrou fundamental para tratar dessa questao.

O texto de Mario de Andrade, além de sua relevancia para a critica literaria, traz também pontos
interessantes no que diz respeito a forte presenca da musica no romance de Manuel Antonio de Almeida.
Isto se deve, muito provavelmente, aos interesses multifacetados de Andrade, em particular sua
significativa relacio com a musica e suas reflexdes e pesquisas sobre esse tema. Além da interessante
especulacdo sobre possiveis relagdes do pai de Maneco com a musica, Mario de Andrade revelou ainda
em seu prefacio a edi¢ao de 1941 das Memdrias inimeros outros elementos significativos. Para ele, Manuel
Antonio de Almeida “enumera instrumentos, descreve dangas, conta o que era a ‘musica de barbeiros’,
nomeia as modinhas mais populares do tempo” (ANDRADE, 2002, p. 150). Ele destacou também que
o romance chega a citar o titulo de duas modinhas: Se os meus suspiros pudessem e Quando as glorias que en
gozei. Foi devido a esse olhar musical que Mario de Andrade conseguiu identificar em Maneco “a bossa
do folclorista” citada pouco acima. Além disso, o fato de o pesquisador ter publicado Qwuando as glérias que
gozei [sic] em seu livto Modinhas imperiais, ajuda a entender seu interesse pelas informagdes musicais
trazidas pelo romance. Datar, estudar e fazer reviver esse material estava na pauta do musicélogo paulista.

Em seu prefacio, Mario de Andrade ainda manifestou surpresa por ter deixado escapar
“documentagio tio preciosa” quando escreveu seu estudo sobre As origens do fado, referindo-se sobretudo
ao primeiro capitulo do romance, a cena do batizado (ANDRADE, 2002, p. 150-1). Por meio das
inumeras referéncias ao termo fado encontradas no texto das Memdrias, Andrade aproveitou para defender
que nos ultimos tempos coloniais o “desafio era costume de portugueses e o fado privativo de brasileiros”
(Id., Ibid., p. 151). O musicologo paulista ainda se encantou ao identificar no texto das Mewsdrias algumas
referéncias ao lundu. Esse conjunto de referéncias musicais ajudaram-no a embasar sua discordancia em
relagdo a uma concepgao da época que defendia que o lundu s6 se transformaria em fado em Portugal.

Apesar de notar e chamar a atencao dos leitores sobre a “auséncia quase total de contribui¢ao
negra” no romance (Id., Ibid., p. 152), Mario de Andrade observou que o texto de Almeida ajudou-o a
provar mais coisas, como por exemplo o fato de que as praticas religiosas dos negros coexistiam com
“principios urbanizados de religiosidade supersticiosa, de base amerindia” (Id., Ibid., p. 153). Em resumo,
Mario de Andrade fez avancgar a ciéncia musicolégica daqueles tempos apropriando-se do romance de
Manuel Antoénio de Almeida como fonte de grande qualidade. Qualidade que o pesquisador reconheceu

acima de tudo na grande capacidade de analise humana do escritor carioca (Id., Ibid., p. 154).

4 Edu Teruki Otsuka, professor do Departamento de Teoria Literaria da FFLCH-USP, abordou as Mendrias de um Sargento de
Milicias usando como ponto de partida o diagrama da ordem e da desordem da Dialética da Malandragem de Antonio Candido
para analisar as rixas e as relagdes de compadrio como elemento das praticas sociais e culturais do pafs. Cf. (OTSUKA, 2007).
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Com igual interesse e entusiasmo o jornalista e pesquisador José Ramos Tinhorao se aproveitou
das Memidrias em seu livto A miisica popular no romance brasileiro, mais particularmente em seu primeiro
volume, dedicado aos séculos XVIII e XIX. Em seu livro, Tinhordo destaca uma pretensao sua que
parece ter relevancia enquanto justificativa para este ensaio. O autor defende, logo no inicio do texto, que
seu livro é “um livro Gnico, no sentido de nao se conhecer antecedentes na bibliografia de qualquer pais”
tanto pelo tema quanto pela abordagem (TINHORAO, 2000, p. 9). Esse dado reforca a constatagio feita
acima sobre o siléncio em relagao a presen¢a da musica na literatura. Apesar de nao termos partido de
um levantamento exaustivo prévio dessa questdo, tal dado reforca a expetativa de contribui¢ao de nosso
ensaio.

Um primeiro dado apontado por Tinhorio revela o modo singular como o pesquisador vé o livro
de Almeida bem como esclarece um pouco de suas pretensoes com o estudo das relagdes entre literatura
e musica. Segundo Tinhorao, depois de A Moreninha, romance de 1844, foi preciso esperar até Manuel
Antonio de Almeida, em 1852, com seu livro Mewzdrias de um Sargento de Milicias, para ver retomado “o
tema da musica popular no ambito do povo propriamente dito” (TINHORAO, 2000, p. 109). Isto
porque, segundo o pesquisador, em muitas obras de José de Alencar e de Machado de Assis “as
referéncias vao se restringir as dangas de saldo de origem europeia” (Id., Ibid., p. 109). O caso de Machado
de Assis, pelo menos, é mais complexo. A visao deste escritor sobre o universo da arte muda em favor
de um olhar mais perspicaz em relagao a fragilidade do lugar ocupado pela arte erudita no Brasil. Mas
deixemos por ora esse ponto, retomando-o logo adiante. Ainda dentro do propdsito de encontrar para
as Memdrias um lugar singular, Tinhorao defendeu que Manuel Antonio de Almeida é o autor que pela
primeira vez “admitiu assumir enquanto narrador a condugao das peripécias de sua histéria do ponto de
vista do povo”. O pesquisador reforcou seu argumento lembrando que talvez Almeida fosse o unico
escritor de sua época a nao expressar uma visao de classe dominante (Id., Ibid., p. 113). Nesse ponto ja
se nota claramente seu dialogo com o texto de Antonio Candido (1970), trabalho este que consta na
bibliografia de seu livro.

De um ponto de vista mais estritamente musical, Tinhorao destacou o uso repetido no romance
da palavra fado para designar danca e canto (10 vezes em toda a narrativa). Chamou também a atengdo
para o fato de que essa forte presenca no texto de Almeida acabou levando muitos musicélogos e
folcloristas, entre os quais Mario de Andrade, a acreditarem que o fado portugués tivesse origem na danga
brasileira de mesmo nome (Id., Ibid., p. 119). Respondendo a esses autores e, assim como eles, se valendo
das Memidrias como fonte significativa de pesquisa, Tinhordo esclareceu que, na primeira metade do século
XIX, “fado [...] ndo era apenas uma danca que eventualmente inclufa ‘em certos compassos uma cantiga’
[...], mas também o nome que se dava as brincadeiras ou fung¢bes populares que implicavam dangas e
cantorias” (Id., Ibid., p. 120). Sempre iluminado pelas referéncias musicais do romance, Tinhorao ainda
destacou que “nesses fados ndo se dancavam e cantavam apenas fados, mas modinhas sentimentais

brasileiras, modas portuguesas [...], tiranas”, como também pequenas dramatizagdes como o fado com
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“estribilho nas cantigas: Papai lelé, seculoruns”, criado pelo povo como represalia as repressoes do major
Vidigal (Id., Ibid., p. 122). Apesar da riqueza dessas informagoes, para Tinhordao, Manuel Anténio de
Almeida nao se limitou a representac¢ao de fados. As memorias “refletem também de maneira clara a
popularidade do género de can¢ao mais divulgado e mais cultivado em todos os centros urbanos do Brasil
desde o século XVIII: 2 modinha” (Id., Ibid., p. 126). F justamente em relacio a este género, tido como
fundamento da musica popular, que o romance traz, sempre segundo Tinhorio, as melhores informacoes,
especialmente ao citar textualmente os titulos “das verdadeiras modinhas brasileiras” (Id., Ibid., p. 127).

Tinhordo conseguiu tirar do romance mais uma ultima informagao para embasar uma posi¢ao
sua: pelo menos até a segunda década do século XIX, “o violdo ainda nao tinha feito sua entrada como
instrumento de acompanhamento de musica popular, continuando a predominar em carater praticamente
exclusivo o emprego da viola entre as pessoas brancas e mestigas das camadas do povo e da baixa classe
média” (Id., Ibid., p. 127). E o que o pesquisador ¢ levado a concluir tendo por base a auséncia no
romance do termo “violao” e das inimeras referéncias ao termo “viola”, nada menos do que 16 vezes,

como indicado acima.
DO MINUETO A ALGAZARRA: A MUSICA NA CERIMONIA DE BATISMO

Ja no primeiro capitulo do livro, temos um exemplo do funcionamento da dialética da ordem e
da desordem e como ambas convivem no universo narrativo das Mewdrias de um Sargento de Milicias. O
episodio, nao por acaso, ocorre durante uma cerimonia religiosa, o batizado de Leonardo. Ao inicio da
comemoragao, Leonardo Pataca — nesse momento do livro um dos vetores da ordem segundo defini¢ao
de Antonio Candido — para manter os ares aristocraticos da festa tentou impor aos presentes um lento e
imponente “minuete da corte”, apesar das dificuldades, como a falta de pares e os guinchos e esperneios
de Leonardinho que faziam o Compadre perder os compassos da danca. Em seguida, porém, "o
Leonardo, instado pelas senhoras, decidiu-se a romper a parte lirica do divertimento". Ele entio se sentou

em um banquinho e "inspirado pelas saudades da terra natal" comeca a tocar uma modinha. O episédio

¢ descrito a partir da aparéncia comica que a visao de Leonardo tocando a saudosa cangao propiciava:

Fazia um belo efeito comico vé-lo, em trajes do oficio, de casaca, calcao ¢ espadim,
acompanhando com um monotono zunzum nas cordas do instrumento o garganteado
de uma modinha patria (ALMEIDA, 1995, p. 13).

A comicidade citada pelo narrador se da pela imagem de Leonardo todo paramentado com os
trajes de oficio, sentado em um banquinho tocando viola. Esta breve descri¢ao serve como exemplo da

maneira como os hemisférios da ordem e da desordem sao fundidos de maneira simbdlica e mostram o
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"balanceio caprichoso” entre eles de maneira similar a proposta de Antonio Candido na Dialética da
Malandragens™.

Para além de reduzir Leonardo a imagem viva dos dois hemisférios da ordem e da desordem, é
justamente ap6s a modinha que o batizado descamba para a balburdia e s6 nao desce a niveis mais baixos,

em dire¢ao a completa desordem, pelo risco da aparicao do Major Vidigal:

O canto do Leonardo foi o derradeiro toque de rebate para esquentar-se a brincadeira,
foi o adeus as cerimdhias. Tudo dai em diante foi burburinho, que depressa passou a
gritaria, e ainda mais depressa a algazarra, e nao foi ainda mais adiante porque de vez

em quando viam-se passar atraves das rotulas da porta e janelas umas certas figuras que
denunciavam que o Vidigal andava perto (ALMEIDA, 1995, p. 14).

Neste episodio é possivel identificar um notavel exemplo do papel que a musica, principalmente
a modinha, parece ter como vetor da desordem. Foi justamente a cantoria de Leonardo que deu adeus as
cerimonias introduzindo o burburinho, a gritaria e a algazarra. As palavras usadas por Maneco
(burburinho, gritaria e algazarra) nao poderiam ser mais precisas para delimitar o aspecto da desordem,
uma vez que, pela propria semantica, tais termos estao diretamente relacionados a confusao, ao ruido e a
propria desordem. Desordem esta que s6 poderia ser refreada pela ameaga da possivel visita do Major
Vidigal, famoso estraga prazeres e simbolo maximo da ordem segundo diagrama estabelecido por
Antonio Candido.

Portanto, ja no primeiro capitulo se notam os elementos que compdem a dialética musical da
ordem € da desordem, por meio da aparéncia de Leonardo tocando viola, e também na maneira pela qual a

modinha se configura como um "passaporte" para a desordem.

PASSAPORTE PARA A DESORDEM

Conforme ja se havia antecipado, a musica acaba funcionando como uma espécie de vetor que
conduz ou, no minimo, favorece o transito das personagens da ordem para a desordem, nessa condigao se
encontram as passagens mais significativas do romance. Outro exemplo pode ser percebido no capitulo
V, O Vidjgal, no qual se fica sabendo que “quando algum dos patuscos daquele tempo [..] era
surpreendido de noite de capote sobre os ombros e viola a tiracolo, caminhando em busca de sucia [...]”
era cadeia na certa. Carregar uma viola a tiracolo era justificativa para a inexoravel intervengao do major
Vidigal. O tnico remédio que restava ao “malandro”, segundo esclarece Maneco, era correr (ALMEIDA,

1995, p. 25).

4 Antonio Candido usou como exemplo do “balanceio caprichoso” da ordem e da desordem o episédio no qual o Major
Vidigal recebe a inesperada visita das senhoras (capitulo XXIII). Pego de surpresa, ele é visto de farda e tamancos, segundo
Antonio Candido, um simbolo da ética dos dois mundos reduzida a um personagem (CANDIDO, 1970, p.81.).
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No capitulo seguinte, Primeira noite fora de casa, o pequeno Leonardo fugindo, devido ao mau
comportamento manifestado em sua estreia como sacristdo, se junta a uma via-sacra na qual acaba
conhecendo dois pequenos ciganos. Os dois meninos entdo o convidam a participar de uma festa no
largo do Rossio, naquele tempo também chamado de campo dos Ciganos, onde moravam com sua gente.
Tratava-se de uma celebragdio muito particular. Segundo descreve o autor, em um lado da sala se
encontrava um oratério iluminado e cercado por velas. Apesar da atmosfera e da ornamentagao religiosas,
assim que os trés meninos chegaram a casa, se iniciou o fado, nas palavras do autor, “essa danga tao
voluptuosa, tao variada, que parece filha do mais apurado estudo da arte” (ALMEIDA, 1995, p. 28).
Trata-se aqui da mesma referéncia musical comentada longamente por Mario de Andrade e José Ramos
Tinhorao em seus trabalhos, ambos referidos anteriormente. Para além dos aspectos coreograficos — que
envolvia rica movimentagdao, muito contato corporal entre os dangarinos, e ruidos tipicos do bater de
palmas e do sapateado —, Manuel Antonio explica ainda que, uma vez comegado, o fado sé terminava
pela madrugada, quando nio levava “de enfiada dias e noites seguidas e inteiras” (Id., Ibid., p. 29). Na
passagem, o autor nao explica se houve de fato uma parte religiosa nessa festividade; o fato é que, com
ou sem ela, a musica esteve presente durante todo o fado. Depois de assistir a festa, Leonardinho
adormeceu junto aos seus companheiros, “todos embalados pela viola e pelo sapateado” (Id., Ibid., p.
29).

Na préxima sequéncia ouvem-se a2 modinha e a tirana como trilha sonora de uma “estralada” * —
termo que da nome ao capitulo XV — ocasido armada por Leonardo pai para se vingar da Cigana que o
havia trocado pelo mestre-de-cerimonia. A ideia do despeitado amante foi contratar um valentio, o
Chico-Juca, para se infiltrar na festa de aniversario da Cigana e, armada a desordem, fugir antes que
chegasse o major Vidigal, este ja advertido pelo amante desprezado. Leonardo até tentou dissuadir a
Cigana de seu novo romance, porém depois de negar e rir-se de tal pedido ela “comecou a cantarolar o
estribilho de uma modinha” (Id., Ibid., p. 54). No trecho o romancista descreve a “fun¢dao” armada para
a celebragao do aniversario como um misto de “viola, modinhas, fado [e] algazarra” (Id., Ibid., p. 54). A
propria entrada em cena do Chico-Juca s6 aconteceu quando “ja se tinha cantado meia duzia de modinhas
e dangado por algum tempo a #rana”, estratégia talvez arquitetada pelo Leonardo (ou pelo préprio autor)
para garantit que Os presentes ja apresentassem a necessaria predisposicao para a desordems. E foi
justamente um instrumento de musica — feito ressoar de modo nada convencional — que deu o sinal para
a completa confusio. Ja dentro da festa, Chico-Juca passou “mais de meia hora a dirigir gracolas das suas
a uma moca que ele bem sabia que era cisa do rapaz que estava tocando”. Nao podendo mais resistir a
provocagao, o musicista replicou. Ele mal tinha ditos suas palavras de reprovacao “quando o Chico-Juca,
arrancando-lhe a viola da mao, bateu-lhe com ela em cheio sobre a cabega” (Id., Ibid., p. 56). Dai a coisa

descambou para a confusao agravada pelas cabegadas e pontapés desferidos pelo valentao nos

4 Estralada: confusio, desordem.
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convidados. Como havia sido arranjado, no auge da estralada, Chico-Juca saindo pela porta desapareceu.
Esse foi o momento da grande pausa: os convidados apenas viram o major Vidigal, ficaram aterrados. O
siléncio era a ocasido propicia para o retorno da orden.

Finalmente, ¢é preciso dar especial destaque para o momento em que Leonardo conhece Vidinha;
momento que, segundo Antonio Candido, o leva ao polo extremo da desordern, funcionando como uma
espécie de ponto de inflexdo em sua trajetéria quase sempre socorrida pelo acaso. E nesse trecho que a
presenca de uma arte tao sestrosa se faz mais presente. Tal passagem ocorre no capitulo XXX, Rewédio
aos males, que se inicia com a fuga de Leonardo de casa, depois de uma forte discussio com o pai. A
espada com que este ameagou o filho representou elemento analogo ao pontapé do inicio da historia,
recurso que serviu para dar forga a cena. Depois de muito perambular, Leonardo foi dar “la pelas bandas
dos Cajueiros”, onde acabou reencontrando o antigo colega sacristio mirim que participava de uma sscia.
Depois de reconhecer o amigo de aventuras passadas, este o introduziu ao resto do bando, do qual fazia
parte Vidinha, “mulatinha de 18 e 20 anos, de altura regular, [...] cintura fina e pés pequeninos; tinha os
olhos muito pretos e vivos, os labios grossos e umidos, os dentes alvissimos, a fala era um pouco
descansada, doce e afinada” (ALMEIDA, 1995, p. 98). O encantamento de Leonardo por ela comeca
justamente quando, antes de partir a trupe, Vidinha canta uma modinha, escolhida depois de uma breve
disputa entre diferentes titulos, sendo escolhida, por fim, Se os meus suspiros pudessens (1d., Ibid., p. 99). E
nesse momento que o pendor de Leonardo para a ordenz oferecido por uma eventual unido com Luisinha,

neta de D. Maria, comega a ir por terra. Nas palavras do autor:

[o] Leonardo, que talvez hereditariamente tinha queda para aquelas coisas, ouviu
boquiaberto a modinha, e tal impressdo lhe causou, que depois disso nunca mais tirou
os olhos de cima da cantora. A modinha foi aplaudida como cumpria. Levantaram-se
entdo, arrumaram tudo o que tinham levado em cestos, e puseram-se a caminho,
acompanhando o Leonardo o farrancho (Id., Ibid., p. 99).

Nao tendo para onde ir, depois da briga com o pai, ainda que titubeando inicialmente, LLeonardo
aceitou o convite para acompanhar a trupe e se hospedar entre eles em uma casa na Rua da Vala. O grupo
era composto por duas irmas, ambas viuvas, uma delas com trés filhas e a outra com dois filhos. Vidinha,
a cantora de modinhas, era uma dessas filhas, a outra era a namorada do amigo de Leonardo. Se o
protagonista antes nao conseguia tirar da cabeca Luisinha e seu rival José Manuel, “agora nao via senao
os olhos negros e brilhantes, e os alvos dentes de Vidinha; ndo ouvia sendo o eco da modinha que ela
cantara” (Id., Ibid., p. 100). O encantamento levou Leonardo a pedir nova apresentagao. As velhas entao
acabaram por fazer a escolha de outra modinha, cujo texto dizia “Duros ferros me prenderam/no
momento de te ver;/Agora quero quebré-los,/F tarde ndo pode ser.” (Id., Ibid., p. 101). E nesse ponto
se completa o percurso de Leonardo, segundo descreve Manuel Anténio. Depois que Vidinha tomou a
viola e interpretou tao inspirada composicao, “este tltimo passo acabou de desorientar completamente

o Leonardo” (Id., Ibid., p. 101). Essa seria a trilha sonora de sua vida de vadiagem.
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Assim como Leonardo Pataca, o pai, que ao tocar uma modinha também abriu espaco para a
desordem, agora foi Vidinha, a tocadora de modinhas, quem puxou Leonardo filho para o mesmo
hemisfério da dialética proposta por Antonio Candido: "E durante a fase dos amores com Vidinha, ou
logo apés, que Leonardo se mete nas encrencas mais serias e pitorescas, como que libertado dos projetos
respeitaveis que o padrinho e a madrinha tinham tracado para a sua vida" (CANDIDO, 1970, p.79).

A vida de agregado e completo vadio, porém, nio durou muito tempo. Vidinha na verdade era
disputada por dois dos primos citados. Apelando para a concorréncia desleal, acabaram eles armando um
tipo de malsinagio® para se livrarem do Leonardo. No capitulo XXXIV, organizam os moradores da
casa onde Leonardo era agregado uma nova patuscada, como aquela dos Cajueiros no dia da briga com
o pal. Como nao poderia deixar de ser, ndo poderia faltar a musica e para tal Vidinha “mandou encordoar
de novo sua viola”. Quando ja se encontravam no local, apenas se preparavam para o almogo, irrompeu
“a figura alta, magra, severa e sarcastica do nosso célebre major Vidigal” (ALMEIDA, 1995, p. 111). Este
entdo deu ordem a um de seus granadeiros para que levasse o Leonardo. Vidinha desatou a chorar,
exclamando: ““ — Foi malsinagao!” (Id., Ibid., p. 112).

Apesar de protagonizar uma fuga espetacular logo apos sua captura, Leonardo foi recuperado
logo depois pelo temido major Vidigal. Isso aconteceu em seguida a um frustrado e breve periodo de
trabalho na ucharia® Real onde protagonizou, ainda que involuntatiamente, um episédio desastroso
envolvendo a mulher do toma-largura®’.

O infeliz episédio acabou por oferecer uma interrupgao na trajetéria de Leonardo dentro do
territorio da desordem. Por meio da intervengao do major, ele acabou sendo algado, nao sem novos deslizes,
a esfera da ordem. Nesse sentido, a vinganga do Vidigal ndo poderia ser mais eficaz. Depois de prender
Leonardo devido ao episédio da ucharia, por meio de uma manobra, o major fez o Leonardo “sentar
praga no Regimento Novo”. A vida de nosso herdi “na escola de vadiagao e peraltismo” capacitou-o
como um 6timo oficial, conhecedor que era de “todas as manhas do oficio” (Id., Ibid., p. 131). Porém,
como ja se tinha antecipado, nao demorou muito para que Leonardo tivesse o seu primeiro tropego,
descambando, 20 som da musica, mais uma vez dentro da desordem. Isso se deu durante cerimonia muito

singular.

Os gaiatos e suciantes da cidade, a quem o major Vidigal dava constantemente caca,
lembraram-se de imortalizar as suas facanhas por qualquer meio, e inventaram um fado
com o seguinte estribilho nas cantigas:

Papai lelé, seculorum. (1d., Ibid.,p. 131)

Tratava-se nada mais nada menos do que o velério do préprio Vidigal, que era representado

amortalhado no meio da sala, cabendo aos demais participantes a incumbéncia de cantar-lhe cantigas

4 Malsinacdo: acao ou efeito de malsinar; denincia, acusacio, delacio.
46 Ucharia: despensa da Casa Real
47 Toma-Largura: termo usado para designar os funcionarios do Pago Imperial que trabalhavam em servigos subalternos.
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alusivas que terminavam sempre com o estribilho acima indicado. Certa vez, organizou-se o gracejo em
uma casa no morro da Conceig¢do. Ao Leonardo coube o honroso papel de representar o préprio major,
desempenhando sua fun¢do de modo muito convincente em meio a0 “zunzum das violas e a toada das
cantigas” na casa onde “fervia dentro o fado rigoroso” (Id., Ibid., p. 132). Moral da histéria: agente da
ordem que havia se tornado, por meio do mesmo vetor, a musica, Leonardo foi levado pela arte cheia de
manha novamente para o conhecido territério da desordem.

Pela sua esperteza, o major conseguiu frustrar o retorno de Leonardo a vadiagem, fato que deixou
o jovem oficial bastante acabrunhado. Cabisbaixo e pensativo, como se manteve apos o episodio
frustrado, ndo perdeu a ocasido de se meter em Novas diabruras, que a ele foram oferecidas no capitulo
XLIIL. Desta vez, porém, coube a ele papel secundario, ofuscado agora pelo talento de um novo
personagem. Fala-se aqui de Teotonio, protagonista de uma das pecas mais hilarias pregadas no major.
Segundo Manuel Antonio o “endiabrado patusco [...] era o tipo perfeito dos capaddcios daquele tempo,
sobre quem hd muitos meses andava o major de olhos abertos, sem que entretanto tivesse achado ocasiao
de pilha-lo” (Id., Ibid., p. 134). O papel de Leonardo nessa patuscada é justamente o de ter dado cobertura
para que Teotonio pudesse fugir da festa de batizado de seu meio irmio, ocasiao em que o Vidigal
procurava captura-lo. Isto tudo em conluio com os demais convidados presentes, que nutriam a mesma
“simpatia” pelo major. Se antecipamos o final desse acontecimento ¢ para justamente poder nos
concentrar no perfil de Teotonio que é o que nos interessa mais neste ponto. Segundo se sabe dele, nas

palavras do romancista,

Tocava viola e cantava muito bem modinhas, dan¢ava o fado com grande perfeicio,
talava lingna de negro, e nela cantava admiravelmente, fingia-se aleijado de qualquer parte
do corpo com muita naturalidade, arremedava perfeitamente a fala dos meninos da roga,
sabia milhares de adivinhacoes, e finalmente, — eis aqui o seu mais raro talento, — sabia
com rara perfeicio fazer uma variedade infinita de caretas que ninguém era capaz de

imitar. (Id., Ibid., p. 134)

Talvez abencoado pela musa das modinhas, que lhe dava uma espécie de passaporte livre, tinha
ele capacidade semelhante a Orfeu que, pela forca de sua lira, podia transitar livremente entre terra e
inferno em busca de sua Euridice. Tal como o mitico heréi grego, Teotonio tinha a capacidade de transitar
entre mundos diversos, aqui mais especificamente entre ordem e desordem. Ao descrever o singular perfil
do personagem, Maneco lembrou que Teotonio “|o]rdinariamente amanhecia em numa sucia que
comegara na véspera, uns anos, por exemplo; ao sair daf ia para um batizado; a noite tinha uma ceia de
casamento” (Id., Ibid., p. 134). Pois ¢ justamente a sua participacao na festa de batizado do filho mais
novo do Leonardo pai que vai descambar na desordem, na maior patuscada pregada ao major. Leonardo
filho, entao cabo da guarda, havia sido incumbido pelo Vidigal de dar o sinal para que ele e os demais

granadeiros prendessem Teotonio na saida da festividade. Sendo um de seus principais talentos a
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imitagao: este se fez passar por um corcunda-aleijado, passando com facilidade pelo major, enganando-

o, “assobiando tranquilamente o estribilho de uma modinha” (Id., Ibid., p. 138).

INTERMEZZO

Nesta altura, parece oportuno destacar que apesar da profusio de exemplos em que a musica
ocupa papel estrutural — tal qual um vetor que favorece a passagem da orden para a desordenr — existem
ainda outras tantas referéncias musicais no livto de Manuel Antonio de Almeida de natureza diversa.
Algumas delas mostram-se neutras em rela¢ao a dialética proposta por Antonio Candido (1970), nao
obstante serem passagens significativas para o estudo musicolégico. Um exemplo apontado por Mario
de Andrade em seu prefacio (1941), citado anteriormente, encontra-se no capitulo XIV do romance, Nova
vinganga e seu resultado, quando Leonardo e seu amigo vingam-se do mestre-de-cerimonias que os havia
repreendido por atos manifestados na estreia deles como pequenos sacristios. A ambientacdo do capitulo

¢ caracterizada pela presenga de um grupo muito particular de musicos. Nas palavras do proprio autor:

Dispuseram-se as coisas; postou-se a musica de barbeiros na porta da igreja; andou tudo
em rebulico; as 9 horas comecou a festa.

As festas naquele tempo eram feitas com tanta riqueza e com muito mais propriedade,
a certos respeitos, do que as de hoje: tinham entretanto alguns lados comicos; um deles
era a musica de barbeiros a porta. Nio havia festa em que se passasse sem isso; era coisa
reputada quase tao essencial como o sermao; o que valia porém ¢ que nada havia mais
facil de arranjar-se; meia ddzia de aprendizes ou oficiais de barbeiro, ordinariamente
negros, armados, este com um pistio desafinado, aquele com um trompa
diabolicamente rouca, formavam uma orquestra desconcertada, porém estrondosa, que
fazia as delicias dos que ndo cabiam ou ndo queriam estar dentro da igreja (ALMEIDA,
1995, p. 51).

A maneira perspicaz e cheia de intuicio como Manuel Antonio registra a cena nos leva quase a
ouvir esse género musical tdo singular, 2 musica de barbeiros®.

Ainda nessa dire¢ao poderia ser citado o capitulo XIX, Domingo do Espirito Sante, dedicado a
descrigao das Folias que aconteciam por ocasiao das celebragdes do Domingo do Espirito Santo. Nessa
ocasido, segundo as palavras do autor do livro, "[c]ada um dos meninos levava um instrumento pastoril
em que tocavam, pandeiro, machete e tamboril". Manuel Antonio ainda se dedicou a descrever a
coreografia da festa, seus personagens, além de revelar a presenca novamente da “fanhosa musica de
barbeiros” (Id., Ibid., p. 67). E digna de nota também a referéncia presente na letra cantada pelos pastores,
na qual o Espirito Santo ¢ chamado de “grande foliao” (Id., Ibid., p. 68). Gesto que pode ser interpretado

tanto como a personificagao e deslizamento para o territério da desordens até mesmo de um simbolo

48 Hsse tema deve ter sido objeto de grande interesse para Mario de Andrade. Em seu Diciondgrio Musical Brasileiro, publicado
postumamente por Oneyda Alvarenga e Flavia Camargo Toni, ele dedica um verbete bastante longo a miisica de barbeiros. F.
curioso encontrar entre as fontes do dicionario as Memdrias de Manuel Antonio, o que reforga a importancia atribuida pelo
musicélogo ao romance como fonte de pesquisa, fato amplamente destacado no prefacio a edi¢ao de 1941, ja analisado acima.
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religioso, como também uma manifestacao da “cordialidade” brasileira, conforme conceituou Sérgio
Buarque de Holanda em Razzes do Brasil. Em seu livro, o intelectual chamou a atengao para o fato de que
Teresa de Lisieux fosse conhecida no Brasil como Santa Terezinha (HOLANDA, 1995). Esse tipo de
aproximagao parece estar presente também no texto do romance.

Outros trechos revelam aspectos mais gerais como, por exemplo, a rica paisagem sonora do Rio
de Janeiro nos tempos do Rei. Como exemplo, recorda-se do capitulo com titulo D. Maria, ocasiao em
que o autor apresenta a personagem. Isso se da no dia da Procissao dos Ourives. Logo no inicio do
capitulo, o narrador informa que “[u]m dia de procissao foi sempre nesta cidade um dia de grande festa,
[...] armavam-se coretos em quase todos os cantos" (ALMEIDA, 1995, p. 59-60). Logo adiante aparecem
mais informacOes sobre a festividade, suas partes constituintes como o Rancho das Baianas e seus
participantes, seus modos, costumes e vestimentas. Sem duvida uma referéncia fundamental que permite
se intuir sobre a ubiquidade da musica pela cidade do Rio de Janeiro.

Pela riqueza de sua narrativa poderia ainda ser lembrado, nessa categoria, o capitulo XX, O fogo
no Campo, em particular no momento em que avangava a festa e grande parte do local estava “ja coberta
daqueles ranchos sentados em esteiras, ceando, conversando, cantando modinhas ao som de guitarra e
viola” (Id., Ibid., p. 70). Esse trecho em particular se destaca ainda por outra referéncia bastante rara no
romance, porém muito cara aos artistas romanticos: a “originalidade” brasileira. A passagem seguinte se

encontra na sequéncia do trecho citado logo acima, Manuel Antonio de Almeida confessa que:

[flazia gosto passar por entre eles, e ouvir aqui a anedota que contava um conviva de
bom gosto, ali a modinha cantada naquele tom apaixonadamente poético que faz uma
das nossas raras originalidades, apreciar aquele movimento e animag¢io que geralmente
reinavam. Era essa a parte (permitam-nos a expressdo) verdadeiramente divertida do
divertimento (Id., Ibid., p. 70). [Grifos nossos]

E interessante encontrar por aqui a expressio de um conceito bastante raro no romance, a
originalidade de uma manifestagao musical, e nao qualquer uma, em geral, mas uma originalidade nossa, da
nacionalidade brasileira. Esse dado reforca a presenca de tracos que, mesmo raros como dito
anteriormente, aparentam as Mewdrias ao Romantismo, ainda que, de acordo com Antonio Candido,
segundo um desenho mais complexo que aquele das classificagdes esquematicas. Nao é demais lembrar
aqui um romance como O Guarani de José de Alencar que —nao obstante contabilizar entre sua publicagao
e sua sexta edi¢do apenas 5.700 exemplares — tinha “inten¢des de produzir uma sintese do passado

nacional” (GUIMARAES, 2004, p. 99).

FINALE: A MUSICA SAI DE CENA

Apesar da ubiquidade da musica observada por todo o romance — presenca marcante que a analise

até aqui tentou enfatizar — a partir dos ultimos capitulos, curiosamente, a sestrosa arte sai completamente

Revista Lumen, v. 4, n° 7, Jan./Jun. — 2019 — ISSN: 2447-8717



de cena. O que poderia parecer enfraquecer a ideia da musica funcionando como um vefor que conduziria
os personagens da ordem para a desordem, na verdade, reforca essa tese. Isso porque, uma vez chegado ao
capitulo XLIV, Leonardo se encontra na condi¢io de oficial da guarda e sua incursio pelo universo da
ordem é crescente e atinge o seu apice justamente por ocasiao de seu enlace com Luisinha. Isto ¢, até o
final do livro no capitulo XLVIII, niao havera mais nenhuma escapada nem deslize, mesmo levando-se
em conta os demais personagens, incluidos ai, aqueles de papel secundario. De certo modo, a musica
teria ficado sem fungdo ou teria até mesmo se tornado inconveniente nessa altura do texto. Parece que,
uma vez atingida a ordem, a Unica maneira de garantir a sua continuidade seria por meio do siléncio da
arte dos sons. Aqui caberiam talvez duas observacdes para mostrar as contingéncias da ordem em uma
sociedade como a brasileira e também os limites do casamento como institui¢ao, pelo menos na visao do
autor.

E visivel por todo o romance certa equivaléncia entre ordem e desordem, aspecto que para Antonio
Candido se efetiva em trago especial do livro, “em certa auséncia de juizo moral e na aceitagao risonha
do ‘homem como ele €, mistura de cinismo e bonomia” (CANDIDO, 1970, p. 79). Essa chave explica
porque o préoprio Manuel Antonio identificava no “compadresco”, no tempo do Rei e dos leitores do
texto, “uma mola real de todo o movimento social” (ALMEIDA, 1995, p. 142). Nao obstante, o
movimento de puni¢ao de Leonardo pela contribui¢ao na fuga de Teotonio e o percurso em diregao ao
enlace final com Luisinha, tudo aparentemente dentro da orden, os meios utilizados pelos personagens
resvalam na légica de uma sociedade de forte indistingdao entre esses universos, como também alertou
Antonio Candido. Exemplo contundente é que ambas, a Comadre e D. Maria, escolhem a Maria Regalada
para interceder por Leonardo. Antigo caso amoroso do Vidigal, foi ela que, por meio da promessa de
volta aos velhos tempos, salvou o personagem principal do livro. Lembremos que ao chegar na casa do
Major, pego de surpresa pela visita — as trés mulheres o encontraram de robe e tamancos — ele
rapidamente completou o traje vestindo por cima parte de sua farda. Apos sua rapida intervengao, o
major se apresentou, do ponto de vista simbolico, como parte ordem e parte desordem. Sua figura
incorporava a0 mesmo tempo as duas esferas. Ainda em sua analise, Candido percebeu na sociedade
daquele tempo (e por que nao pensar no nosso também?) uma “[o]rdem dificilmente imposta e mantida,
cercada de todos os lados por uma desordem vivaz” (CANDIDO, 1970, p. 82).

Ainda segundo Antonio Candido, apesar do romancista igualar esses momentos retirando
qualquer escala necessaria que tornam o leitor incapaz de fazer qualquer juizo de valor e mesmo que o
narrador nao atribuisse esse tipo de juizo aos relacionamentos de Leonardo com Luisinha e Vidinha,
segundo Candido um par "admiravelmente simétrico", o critico completa que “[cJomo Leonardo; o
narrador parece aproximar-se do casamento com a devida circunspec¢do mas sem entusiamo". Mesmo
assim, parece ter escapado a Antonio Candido uma passagem na parte final do livro em que ¢ dificil nao
notar um juizo do narrador que revela, no minimo, certo preconceito em relagao as unides fora da

instituicao do matrimonio.
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Antes de tudo, porém, o0s dois amavam-se sinceramente; e a ideia de uma uniao ilegitima
lhes repugnava.

O amor os inspirava bem.

Esse meio de que falamos, essa caricatura da fami]ia, entao muito em moda, e
seguramente uma das causas que produziu o triste estado moral da nossa sociedade

(ALMEIDA, 1995, p. 151).

Tendo presente esses limites, podemos concluir que talvez a pausa musical no final do livro se
prenda mesmo a essa auséncia de juizo, a esse olhar que tudo acolhe e que compreende a precariedade
da orderr em uma sociedade como a brasileira. Essa auséncia talvez revele também um pouco mais da
visdo de Manuel Antonio sobre a propria musica. Nao faria sentido a musica ocupar papel de destaque
como o ocupado em quase todo o livto em um momento em que a ordem se estabeleceu e foi coroada
pelo casamento. O siléncio musical talvez se devesse a impossibilidade de uma arte tao sestrosa conduzir
ou mesmo de manter os personagens dentro da ordem. Esse dado parece reforgar nossa tese. O ponto
alto na “recupera¢ao” de Leonardo, seu casamento com Luisinha, no contexto da obra, ndo teria como
ocorrer com uma trilha sonora a provocar os personagens em novas transgressoes.

Olhando um pouco mais de perto a possivel relacio de Manuel Anténio de Almeida com a musica
e tendo presente sua auséncia de juizo moral em relagao a ela, parece que ele antecipou uma percep¢ao
manifestada por Machado de Assis. Apesar da verdadeira ubiquidade da musica por quase todo o livro,
nao existe no texto uma unica referéncia a vida musical de concertos. Esse fato causa estranheza pois,
com a insolita vinda da familia real, a vida da corte foi transferida para o Brasil e sabe-se bem sobre o
interesse e o apoio financeiro dos Braganca a pratica da musica, o que os levou a atuar como grandes
patronos das artes. O mundo musical carioca nesses anos se transformou. Ambientado nesse periodo, as
memorias nao fazem qualquer referéncia a esse movimento de significativa efervescéncia musical. Outros
autores, como José de Alencar, por exemplo, tiveram comportamento diferente em seus romances, dando
especial atencdo a Opera e a musica de salao, como as valsas. Maneco parece ter pela musica “séria” a
mesma falta de entusiasmo citada em relagao ao casamento, apesar de ter, conforme ja citado, dirigido
uma academia de Opera e até mesmo escrito um drama lirico nos moldes de Verdi. Por outro lado, o uso
que ele fez de géneros como a modinba e outros fados parece indicar certa simpatia e até mesmo preferéncia
por essa modalidade de musica. Essa ¢ a trilha sonora do romance.

Retomando as aproximagdes com Machado de Assis, ¢ oportuno relembrar que o autor das
Memdrias o conheceu em 1858. O jovem escritor trabalhava como aprendiz da Tipografia Nacional, no
periodo em que Manuel Antonio era ali administrador. Para José Miguel Wisnik, “Machado de Assis foi
quem primeiro percebeu — e muito precocemente, no apagar das luzes do Império — a dimensao abarcante
que assumiria a musica popular no Brasil, com instancias a figurar e a exprimir, como nenhuma, a vida
brasileira como um todo” (WISNIK, 2003, p. 60). O mesmo processo de mudanca de percepcao
manifestado por Machado de Assis entre dois de seus contos — O Machete (1878) e Unz homen célebre (1888)
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— se insinua na maneira como o diretor da Imperial Academia de Misica e Opera Nacional e libretista do
drama lirico Dois Amores trata da musica em suas Memorias. Na passagem de um conto para o outro, no
periodo de mais ou menos dez anos, conforme explicou Wisnik, Machado abandonou a identificagao
com o mundo da cultura erudita ao perceber uma “fratura” no meio cultural brasileiro entre o repertorio
da musica erudita, “que esta longe de fazer parte de um sistema integrado de autores, obras, publico e
intérprete” e a musica popular urbana. Machado de Assis acenou indiretamente, por intermédio do
exemplo musical, para o abismo existente entre a cultura escrita e nao escrita e, mais particularmente, a
“posicio da literatura e de seu reduzido publico, no Brasil” (Id., Ibid., p. 20). E claro que acontecimentos
fundamentais, como a publica¢do em 1872 do primeiro recenseamento realizado no pafs, devido a seus
dados alarmantes sobre o analfabetismo, contribuiram decisivamente, entre outros fatores, para a criagao
dessa nova consciéncia social (GUIMARAES, 2004, p. 85-104). Entretanto, ndo parece exagerado
vislumbrar que, talvez por conta de sua forte intui¢do, o autor de melodramas e amigo do mulato
compositor de modinhas Laurindo Rabelo, herdeiro talvez de alguma voca¢io musical modinheira do
proprio, como aventado por Mario de Andrade, tivesse intuido, ainda durante o Segundo Império, a
precariedade da cultura erudita no Brasil. De um modo muito especial, a maneira como Manuel Antonio
de Almeida se reportou as praticas musicais de seu tempo e o modo simpatico como envolveu seus
personagens nessa rica trilha sonora, verdadeiro passaporte para a desordens, parece antecipar o olhar

critico, posteriormente concretizado nos textos de Machado de Assis.
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O RADIO NA ESTETICA DO FUTURISMO ITALIANO: O MANIFESTO LA
RADIA

Roberto d'Ugo Junior®

Vanessa Beatriz Bortulucce™

RESUMO

Este artigo apresenta, pela primeira vez em lingua portuguesa, o Manifesto Lz Radia, escrito em 1933 por
Filippo Tommaso Marinetti ¢ Pino Masnata, nomes do Futurismo italiano. O manifesto em questao
assinala um dos elementos importantes na poética da vanguarda naquele momento, a saber, a celebragao
da maquina, porém desta vez ndo mais tendo o automoével ou o avido como unicos paradigmas, mas
abarcando todos os aparelhos e dispositivos que caracterizam a sociedade moderna. Neste sentido, o
Futurismo passou a se dedicar a aspectos que transcenderam o carater material das maquinas, enfatizando
os potenciais intangiveis, metafisicos e espirituais destas, interessando-se cada vez mais pelas teorias
cientificas. Nesse contexto, o radio tomaria a posi¢io central da maquina que nao somente é uma
revolugao tecnologica per se, mas que concentra possibilidades comunicativas que vao muito além daquilo
que se conhecia.

PALAVRAS-CHAVE: Futurismo italiano; Comunicac¢iao; Arte Moderna; Radio.

ABSTRACT

This article presents, for the first time in Portuguese language, the Manifesto La Radia, written in 1933
by Filippo Tommaso Marinetti and Pino Masnata, names of Italian Futurism. The manifesto in question
marks one of the important elements in the poetics of the avant-garde at the time, namely the celebration
of the machine, but this time no longer having the automobile or airplane as the only paradigm, but
covering all the devices that characterize modern society. In this sense, Futurism began to focus on
aspects that transcended the material character of machines, starting to focus on the intangible,
metaphysical and spiritual aspects of these gadgets, becoming more and more interested in scientific
theories. In this context, radio would take the central position of the machine that is not only a
technological revolution per se, but which concentrates communicative possibilities that would go far
beyond what was known.

KEYWORDS: Italian Futurism; Comunication; Modern Art; Radio.

In the new era, thought itself will be transmited by radio.
Guglielmo Marconi
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L “energie moleculare,

L. elettrone e la corrente
L “hanno fatto diventare
Una radio ricevente

Luciano Folgore

O Futurismo italiano, vanguarda literaria e artistica que atuou nos anos de 1909 a 1944, entendia a
arte como um vasto campo de manifestagdes e experiéncias, considerando a ciéncia e a tecnologia como
elementos vitais para o desenvolvimento de uma estética moderna. De fato, a maioria dos componentes
culturais — culinaria, politica, teatro, vestuario, transportes, habitagao, literatura, mobiliario, somente para
citar alguns — foram abordados pelo grupo italiano, que entendia a vivéncia artistica como algo global,
holistico, em que os aspectos da vida humana estariam todos interligados e engajados rumo a uma nova
fase da existéncia da espécie. O projeto de modernidade futurista teve no manifesto seu género textual
por exceléncia, tornando-se o centro da praxis da vanguarda, um propulsor de ideias. Para cada elemento
do cosmo futurista, um manifesto foi elaborado, no qual eram apresentadas as propostas de renovagiao
especificas.

O manifesto “I.a Radia’ — Manifesto futurista de outubro de 1933” (La radia — Manifesto futurista
dell ‘ottobre 1933), escrito por Filippo Tomaso Marinetti (1876-1944) e Pino Masnata (1901-1968)%,
publicado no jornal Gagzetta del Popolo, em Turim, no dia 22 de setembro, espelha um momento de
mudanca na poética da vanguarda, no que diz respeito a concep¢ao e valor das maquinas. Ja no manifesto
inaugural do movimento, em 1909, encontramos a mengao ao automoével, peca emblematica na
constituicao de uma nova Italia, cosmopolita, dinamica. O automével, tido como algo “mais belo que a
Vitéria de Samotracia” (MARINETTI, 1968, p. 10), abriu caminho para a celebracao de outras maquinas:
o trem, o avidao, bem como o “homem-mecanico”, organismo hibrido que viria a ser uma espécie de
momento posterior na escala da evolu¢ao humana. Com o passar dos anos, o Futurismo passou a se
dedicar a aspectos que transcenderam o carater material das maquinas, passando a se dedicar aos aspectos
intangfveis, metafisicos e espirituais destas, interessando-se cada vez mais pelas teorias cientificas, pelas
pesquisas sobre ondas, o campo eletromagnético, e diversos outros campos de estudo. Neste sentido, o
radio tomaria a posi¢ao central da maquina que ndo somente é uma revolugdo tecnologica per se, mas que

concentra possibilidades comunicativas que iriam muito além daquilo que se conhecia. Margaret Fisher,

51 Optou-se, na traducio do texto para a lingua portuguesa, manter este termo no original, uma vez que Marinetti e Masnata desejam
marcar a diferenca do “radio” tradicional com o novo uso que os futuristas fardo dele. Dai a utilizagio do termo “radia’, no feminino
(Os autores desejam agradecer a colaboracio da professora Roberta Barni).

52 O manifesto de Masnata e Marinetti foi traduzido do original em italiano retirado da coletanea de manifestos futuristas organizado
por Luciano Caruso. Cf. Referéncias bibliograficas.
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que traduziu a obra de Masnata [ Radia, de 19357, nota a importancia especifica desse manifesto para

a poética do grupo:

O Manifesto futurista do rdadio revela um novo aspecto para o fascinio do movimento em
relagdo a arte que emerge da ciéncia e da tecnologia. Na busca pela conquista do tempo
e do espago, o foco do Futurismo na maquina — os materiais, sons, vibragoes, peso,
temperatura, cores, velocidade, e movimento — transforma-se na presencga da ciéncia
atras da maquina: movimento de ondas e o comportamento de particulas subatomicas

[..]. (Fisher, in MASNATA, 2012, p. 1-2)

E essa perspectiva que interessa particularmente a Masnata, que escreveu quarenta e quatro paginas
no intuito de analisar e aprofundar os conceitos e ideias expressos no manifesto. Este dltimo escrito,
juntamente com outro texto programatico formulado pelo também futurista Luigi Russolo (1885-1947),
“A arte dos Ruidos” (L. “Arte dei Rumori), de 1913, foi responsavel por diversos estudos posteriores sobre
o radio, media art, musica contemporanea e poesia sonora: “o Manifesto do Radio representa a primeira
vez que os futuristas isolaram o tema do radio e de uma nova arte do radio a partir de manifestos sobre
o teatro, ruidos, musica, televisio e arte aérea” (Fisher, 7 MASNATA, 2012, p. 2)**. [.a Radia, em suma,
surge como a principal contribuigao futurista para a estética desse meio de comunicagao.

Dedicar um manifesto especificamente ao radio significava para os futuristas intensificar a sintese
entre arte e ciéncia, ampliar a interface arte-tecnologia, indo além da arte visualmente identificada, para
adentrar o campo do nao visivel, do territério abstrato da propagagio de ondas, do espectro
eletromagnético. Trata-se de uma necessidade de ampliar o conhecimento do mundo, para além de seus
aspectos materiais. Porém, nio se trata somente de estudar o radio e as suas possibilidades comunicativas
e tecnoldgicas isoladamente, mas sim relacionar este potencial da maquina com aquele humano,
apontando para a possibilidade de um novo ato comunicativo, no qual os homens aprenderiam a partilhar
suas ondas cerebrais. Esse processo seria, num primeiro momento, mediado pelos aparelhos, para em
seguida, ocorrer de forma independente, sem mais ter de recorrer a eles. Essa visdo foi sintetizada no

”3 t30 caro aos futuristas e defendido exaustivamente em

conceito chamado de “imaginacio sem fios
diversos manifestos escritos pelo grupo, construindo tal visualizagao de futuro que antecipou até mesmo
o desenvolvimento da literatura de ficgao cientifica no pafs.

Embora o manifesto .z Radia tenha sido escrito por Marinetti e Masnata, ¢ este ultimo nome que
esta mais diretamente associado aos estudos sobre o radio dentro do grupo futurista. Giuseppe (Pino)

Masnata juntou-se ao grupo futurista aos dezoito anos, logo apds a Primeira Guerra Mundial. O

movimento entdo estava iniciando o chamado “Segundo Futurismo”, concentrando seu campo de

3 MASNATA, P. Radia — a gloss of the 1933 futurist radio manifesto. Translation and Introduction by Margaret Fisher. Emeryville: Second
Evening Art, 2012. Todas as traducGes realizadas sido de responsabilidade dos autores deste artigo.

5% Arte aérea ou aeropintura ¢ o termo, aplicado pelos futuristas, a telas que representam o territorio em geral (cidades, campos, etc.)
a partir da perspectiva aérea, como se estivessem sendo visualizados por um piloto ou paraquedista.

5 Este termo aparece no manifesto escrito por Marinetti “Destruicdo da sintaxe — imaginacio sem fios — palavras em liberdade”
(Distruzione della sintassi - Immaginazione senza fili — Parole in liberta), de 1913.
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atuacdo em Roma e outras cidades do pafs. A vanguarda naquele momento estava conduzindo algumas
modifica¢Ges na sua estética pictorica, ampliando seus estudos sobre literatura, bem como refor¢ando o
papel das maquinas em sua poética (aqui, destacam-se as figuras de Fedele Azari, Fillia e Fortunato
Depero), desta vez, tendo o avido como elemento paradigmatico.

Como muitos outros integrantes do movimento, Masnata foi um homem de multiplas atividades:
cirurgido, poeta, dramaturgo e soldado. Ajudou a fundar o fasei del combattimento (grupos paramilitares de
combatentes) em 1919, e participou da Marcha sobre Roma em 1922, ato emblematico da ascensio de
Mussolini ao poder. Exerceu a medicina em diversas atividades militares, foi médico subtenente e serviu,
juntamente com Marinetti, na Segunda Guerra Italo-Et{iope nos anos 30. Alistou-se novamente em 1942,
juntando-se as tropas de reserva italianas na Russia, onde dirigiu uma unidade médica. Escreveu para
revistas de medicina e periédicos cientificos. Até o fim de sua vida defendeu sua denominagao de “artista
futurista”.

O texto mais importante de Masnata antes do manifesto La Radia era o Manifesto del teatro 1 isionico
(“Manifesto do Teatro Visionario”), de 1920. Nele, o autor defende um teatro que utilize a psicologia e
a percep¢ao humanas como elementos que realizem um dialogo entre o real e o irreal, entre o pensamento
e a agdo. Aqui, ja podemos identificar o pendor de Masnata pelos aspectos tangiveis e intangiveis da
existéncia, uma visao de mundo interessada pela experiéncia que se alarga para além do visivel. Ja como
autor radiofonico, criou a “radiofantasia” La bambina ammalata (“A menina doente”) e a “radidépera” Tum-
tum ninna nanna (0 I/ cuore di Wanda) (““Tum-tum ninna nanna, ou O coracdo de Wanda”), ambas de 1931.
Também foi autor de Sintesi radiofoniche (“Sinteses radiofonicas”), e La Radia, 8 esempi (“La Radia, 8
exemplos™), ambos textos tedricos de 1941. F comum encontrar nas pecas de Masnata um protagonista
que se desdobra em multiplas personalidades, que se comporta de forma caleidoscopica, agente e paciente
dos seus variados estados d “alma. Fisher observa que o interesse do futurista por uma nova arte do radio
“foi um desenvolvimento natural destes experimentalismos formais que empregavam mondlogos
interiores e técnicas de edi¢ao cinematografica” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 46). Masnata era mais
interessado no carater original dos aspectos formais, mais do que na originalidade do conteudo ou do
tema. Em parte, essa sua preferéncia ressoa a poética do Futurismo, que em muitos casos pendeu para a
revolucao formal mais do que para a busca por temas novos em sua arte.

Em 15 de junho de 1933, por ocasiao do Segundo Congresso Futurista, Masnata recebeu o prémio
de mais alta honra do Futurismo, o de Poeta campione nazionale (Poeta campedo nacional). Na ocasiao,
Marinetti o convidou para escrever juntamente com ele um manifesto sobre o radio, o texto que traria

56

ao “cirurgiao-futurista” fama internacional. O lider do Futurismo escolheu Masnata™ como parceiro de

5 Fisher explica que o fato de Luigi Russolo nio ter sido escolhido para escrever um manifesto sobre o radio foi porque “o radioartista
futurista precisava ser um alquimista do siléncio mais do que um alquimista do som e da cor, alguém que poderia dar forma ao éter

com o siléncio, e também com o som; com pensamentos, musica, palavras e linguagem. Uma nova arte fundada no siléncio e no
escuro era um fator de distincdo que separava a arte dos ruidos de Russolo daquela arte da Radia” (Fisher, in MASNATA, 2012, p.
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escrita motivado pelo fato de que ambos haviam produzido diversas sinteses teatrais e haviam transmitido
uma obra escrita especialmente para o radio. Juntos, eles modificaram o papel do meio dentro do préprio
grupo, movendo-se para além das transmissdes de programas e colocando o veiculo em um novo
patamat, voltado para o éter’’ e o espectro eletromagnético.

Naturalmente, Masnata e os demais futuristas nio eram os unicos interessados em reconhecer a
importancia do radio, bem como explorar as suas possibilidades comunicativas. Ap6s a Primeira Guerra
Mundial, o radio tornou-se assunto de interesse geral; porém, desde o inicio da histéria do meio é notavel
a existéncia de uma série de experiéncias que procuravam identificar e exercitar os potenciais do invento.
Um aparelho que consegue libertar a palavra de uma forma nunca antes pensada, deslocando-a de seu
contexto, passou a exercer um fascinio em toda a sociedade, e, neste sentido, uma das possibilidades
latentes era o campo da arte. Artistas e demais tedricos passaram a formular discussoes e reflexdes sobre
o meio, propondo estéticas e praxis variadas. A maioria acreditava, em maior ou menor grau, que Os
meios de comunicagdo de massa irlam afetar a consciéncia coletiva dos homens, possibilitando a
emergéncia de novas sensibilidades e atitudes globais. E o que pensava, por exemplo, Khlebnikov, que
em 1921 escreveu um manifesto intitulado “O radio do futuro”, ou Rudolph Arnheim, que, no seu livro
Radio (1936), explorou as possibilidades do meio, que ele acreditava ser uma nova forma de arte.

Na Italia, o responsavel pelo inicio da discussao acerca da necessidade de uma nova estética do
radio foi diretor artistico da Radjo Italiana: Enzo Ferrieri (1890-1969). Ele possibilitou um debate publico
sobre a possibilidade de um novo estilo do radio e uma nova arte do meio, que se estendeu para além
dos interesses futuristas. Ferrieri, de fato, publicou o primeiro manifesto do radio na Itilia, “O radio
como forga criativa” (LLa radia, forza creativa), em 1931. No texto, o autor apelava para os intelectuais nas
areas de jornalismo, teatro e literatura para dedicar sua atenc¢ao aos aspectos unicos do novo meio,
reconhecendo, inclusive, que “a estética Futurista tinha muito em comum com uma boa técnica de
microfone” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 21). O manifesto de Ferrieri transformou-se na primeira
teoria consistente do radio no pais. Foi ele, também, quem primeiro introduziu a ideia de que a principal
forca do radio, paradoxalmente, residia no siléncio, e que este deveria estar no centro de qualquer nova
estética do radio. O autor do manifesto também convidou artistas e produtores italianos para responder
ao manifesto com suas proprias visoes e teorias acerca do meio. Sua iniciativa, contudo, tornou-se
irrelevante na medida em que o fascismo dominou a cultura. As ideias expressas em seu manifesto
sucumbiram diante das exigéncias do Partido Nacional Fascista (PNF), que estava desenvolvendo sua

propria estética de comunicaciao de massa™.

57 Eter ou Eter luminifero, meio elistico hipotético em que se propagariam as ondas eletromagnéticas, segundo a Fisica do final do
século XIX.

58 Fisher, zn MASNATA, observa que, embora a voz de Mussolini tenha sido registrada como a “marca sonora” (2012, p. 5) de uma
época, ¢ a menos divulgada voz de Marinetti que os historiadores procuram na era italiana pés-guerra do radio. As homenagens feitas

a Mussolini através do radio, bem como a visita de Goebbels em Roma, conduziram o meio para uma func¢do essencialmente

autoritaria. A presenca de Mussolini no radio fundiu o Fascismo com a cultura e a tecnologia. Porém, Hitler explorou o potencial do
radio de modo muito mais intenso e tangivel que o Duce. A parceria entre Futurismo e o radio italiano foi limitada pelos programas
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Antes do manifesto I.a Radia, o envolvimento do Futurismo com esse meio era perceptivel nas
ideias expressas acerca de processos comunicativos entre os individuos, presentes em varios textos
programaticos. Jingles, poesias e pegas para teatro utilizavam o veiculo e os efeitos sonoros tipicos deste
como tematica principal. Antes da transmissao via radio, as szzzesi italianas, compostas por curtas obras
literarias que faziam referéncia as tecnologias do radio e dos raios-X, tinham um teor humoristico e
irbnico, como, por exemplo, a pe¢a de um tnico ato escrita por Francesco Cangiullo e Ettore Petrolini
chamada Radioscopia, de 1918. Outros futuristas escreveram poemas e pequenos textos tendo o radio
como tema, na tentativa de inserir esse suporte na poética da modernidade.

As relagbes da vanguarda italiana com esse meio de comunicagdo iam além: membros do grupo
apareciam nos jornais como garotos-propaganda para aparelhos eletronicos, como o préprio Marinetti,
cuja fotografia ilustrava o anuncio do Linguaphone, um dispositivo para aprender linguas estrangeiras;
Mino Somenzi possufa uma licenga para vender equipamentos de radio, e também escrevia para uma
pequena coluna sobre radio na revista Futurismo. Outros futuristas, como Arnaldo Ginna e Guido Sommi-
Picenardi, também escreviam sobre o aparelho em outras publicagoes. Embora os envolvimentos dos
futuristas no universo do radio assumissem formas diversas e episddicas, todos concordavam que esse
meio de comunicagao, na Italia, deveria refletir um estilo tipico do movimento.

Em 23 de abril de 1925, Marinetti leu seu poema “Bombardeamento de Adrianépolis”
(Bombardamento di Adrianopoli) diante do microfone de uma estagao de radio. Embora Enzo Ferrieri tenha
anunciado que Marinetti poderia transmitir regularmente a participagao do lider futurista nesse meio, ela
foi pontuada por diversos hiatos e siléncios. De fato, os Futuristas, que desde o inicio do movimento
basearam sua teoria nos desenvolvimentos tecnolédgicos de fins do século XIX e inicio do século XX,
nao tinham nenhum poder ou autonomia para transmitir suas ideias originais sobre o radio. Conforme

observa Fisher,

[...] eles podiam radicalizar a estética do radio no papel; eles podiam recitar poesia em pequenos intervalos de
tempo espremidos por conversas irrelevantes e concertos de musica; e Marinetti, sozinho, podia transmitir num
contexto politico onde as ideias futuristas misturavam-se com uma mais ampla exibicdo fascista (Fisher, i
MASNATA, 2012, p. 24).

Nos anos entre 1933 a 1943, as transmissGes futuristas misturavam poesia com critica de arte,
autopromocao, e propaganda para o Estado. Pequenas pegas musicais ¢ um punhado de radiodramas
juntavam-se a este cenario. O Radiodrama, a ideia de um teatro transmitido pelas obras do radio, era uma
plataforma ideal para ao Futurismo. Na década de 30, por exemplo, futuristas como Ignazio Scurto,
Fortunato Depero, Corrado Govoni, Aldo Palazzeschi, Bruno Corra e Giuseppe Achile participaram de

diversos radiodramas. Depero, de modo particular, declamou alguns de seus Poemas para o Radio (Liriche

oficiais e pelas vozes conservadoras do PNF, tendo se desenvolvido em duas frentes: Arte (leitura de poemas, musica, radio drama,
discussoes sobre arte e artistas) e Politica (eventuais colaboragdes entre Fascismo e Futurismo).
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radiophoniche, 1934), que consistiam em poesias dotadas de onomatopeias e sons diversos, inspirados em
suas experiéncias em Nova York (SALARIS, 2014).
Porém, a competiciao por horarios e programas para a divulgagiao dos projetos futuristas causava

diversos dissabores. Entretanto, conforme observa Fisher:

A presenca modesta do Fututismo no ridio lucrou enormemente gragas ao
entendimento geral sobre o que a estética do movimento havia realizado para a
imprensa, e também pela concessdo, pela midia impressa, de espago ao grupo. A
publicidade ajudou a mitigar os problemas inerentes a radio que trabalhavam contra os
futuristas: a natureza efémera do conteudo; a compressio das faixas de horarios
futuristas para os intervalos de obras robustas, como dramas, Opetas e pe¢as orquestrais;
a incapacidade do publico de ver a atuagdo do artista futurista (Fisher, 7z MASNATA,
2012, p.19).

Marinetti, por fim, assegurou, em 1934, um pequeno espaco no radio, de dez a quinze minutos,
intitulado Futurismo Mundial (Futurismo mondiale), aliado a uma coluna ocasional em RadioCorriere, um
periodico dedicado ao radio™. O programa durou até 1943, promovendo a arte Futurista e seus artistas,
bem como as ambigdes militares da Italia, que estava na época envolvida com as campanhas na Etidpia.
Dan Lander (1997, p. 31) observa que os entraves para divulgagdao de obras, pegas e demais trabalhos via
radio era algo comum a maioria das vanguardas: “os radioartistas tiveram que se confrontar com a
regulamentacao dos conteudos, politicos e conceituais, decorrentes da regulamentagao estatal das ondas
aéreas”.

Como nota Fisher (2012), a obra para o radio mais revolucionaria de Marinetti, “Cinco sinteses
radiofonicas” (Cingue sintesi radiofoniche), na qual se ouve um grande intervalo de siléncio, de 1933, somente
foi ao ar em 1980. Porém, existe um motivo especifico para isso: as sinteses radiofonicas de Marinetti
nao foram produzidas e transmitidas em sua época simplesmente porque a tecnologia necessaria ainda
nao havia sido desenvolvida. Grundmann (1993) nota que tais “partituras radiofonicas” demonstram um
entendimento do meio que vai muito além da defini¢ao como um meio de distribui¢ao de poesia fonética

ou composi¢oes, incluindo ruido.

O MANIFESTO LA RADIA

A proposta futurista de uma arte radiofonica como realizagao acistica autbnoma poe em evidéncia

uma problematica nova, propria das culturas cada vez mais marcadas pela presenca reconfiguradora dos

% Em 1924, na Italia, teve inicio o servico de radiodifusdao em territorio nacional, que era gerenciado pela Unido Radiofonica Italiana
(Unione Radiofonica Italiana - URI). No ano seguinte, fundou-se o érgio oficial da instituicdo, a revista Radio Orario (ou Radiorario a
partir de 1926; Radjocorriere a partir de 1930), cujo objetivo principal era de informar a programacdo das estacdes de radio italianas e
também estrangeiras. Com o passar dos anos, a publicacio passou a divulgar uma série de artigos técnicos sobre a radiodifusio, além
de textos culturais e sobre musica.
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meios eletronicos. O manifesto La Radia foi uma tentativa de estruturar essa problematica, propondo
novas atuagbes e atitudes em conjunto com o meio em questdo. O texto do manifesto segue
estruturalmente um modelo bastante utilizado pelos futuristas, que, por sua vez, tomaram como
influéncia os diversos manifestos politicos e literarios que ja estavam sendo produzidos em profusio na
Europa desde o século XVII; especialmente Marinetti cristalizou o padrao de escrita desses textos, sob o
termo “arte di far manifesti” (“‘arte de fazer manifestos”), que basicamente consistia em apresentar um
panorama da situacdo especifica do tema em questdo para, em seguida, reivindicar modifica¢oes e
apresentar um programa de acio, em geral elencado em ordem numérica®. No manifesto do radio, tais
elementos estruturais estao presentes, com o uso de subitens e de palavras impressas em letras maidsculas
que anunciam segoes vitais do texto.

O titulo do manifesto, “La Radia”, esta impresso em letras maiusculas, com um tamanho de fonte
superior ao do subtitulo, bem como em relagio ao corpo do texto. Esta centralizado no espago do
documento e, abaixo do subtitulo (“Manifesto futurista de outubro de 1933”), duas colunas verticais
apresentam o manifesto propriamente dito. E especificamente esse titulo que motivou Masnata a
escrever, em 1935, um texto intitulado “O nome Radia”, (“I/ nome Radia”), movido pela necessidade de
esclarecer alguns pontos referentes ao manifesto escrito em conjunto com Marinetti, conforme ja
mencionado.

E por que “La Radia”? Bachelard, que preconizava a criagao de uma palavra nova visando a
aquisi¢ao de um novo conceito, dizia que o radio é uma fungao de originalidade — nao pode se repetir.
Também Marinetti ¢ Masnata haviam percebido que a nova sensibilidade que sentiam inerente 2
experiéncia moderna pedia uma nova palavra que expressasse as potencialidades de uma arte do radio,
césmica e humana, universal. E essa palavra nao podia ser “Radio”.

O manifesto propoe uma arte nova do radio que deixava para tras o teatro, o cinema e o proptio
estudio do radio; abolia os personagens, a audiéncia, as leis de unidade e os “velhos” absolutos de espaco
e tempo associados ao teatro. A nova arte do radio se beneficiaria da nova compreensio do espago e do
tempo — as leis de relatividade e o comportamento de ondas e particulas subatomicas. Tendo o espectro
eletromagnético como cenario, os novos protagonistas da arte do século XX seriam o atomo e o elétron,
e os seus enredos seriam retirados nao da literatura do passado, mas a partir da Tabela Periédica dos
Elementos. Como médico cirurgidao, Masnata estava a par das ultimas pesquisas a cerca da biologia celular,
quimica e fisica subatomica.

De modo geral, os futuristas eram entusiastas da ciéncia, nas suas mais variadas manifestagoes.
Além de sua clara associagao com a tecnologia e 0 maquinario, temas tao caros a0 movimento, a ciéncia
apresentava-se, também, como um fértil campo para atuagdes culturais. Ela também era utilizada para

reforgar o carater nacionalista: Marconi, um dos inventores pioneiros do radio e Enrico Fermi — estudioso

% Sobre a estética do manifesto futurista, cf. BORTULUCCE, V. B. “Manifesto futurista: texto-a¢io”. Revista de Letras da UNESP,
vol. 50, n° 10, 2010.
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da teoria quantica e da fisica nuclear e de particulas —, ambos italianos, reforcavam a ideia do génio
nacional. Ja em 1916 Marinetti, Carli, Chiti, Corra, Ginna, Mara e Settimelli escrevem o manifesto “A
ciéncia futurista (antialema-aventureira-caprichosa-cauteloséfoba-embriagada de desconhecido” (La
scienza futurista (antitedesca-avventurosa-capricciosa-sicurex3ofoba-ebbra d ‘ignoto), no qual verificamos o interesse
dos futuristas pela fisica quantica, pelas teorias sobre energia, radioatividade e velocidade da luz. A maior
utilidade da ciéncia, contudo, residiria na sua capacidade de ampliar as possibilidades de vivéncia e
existéncia humanas; possibilitaria a0 “novo homem” a constitui¢io de um “novo mundo”.

Dessa forma, o aparelho de radio, na cren¢a dos futuristas, era uma oportunidade de conhecer o
mundo através da ciéncia, particularmente das pesquisas realizadas no campo da Fisica, como, por
exemplo, o estudo das ondas eletromagnéticas. O radio permitiria a expansao das possibilidades
cientificas, especialmente no ambito da comunica¢do humana. Ao mesmo tempo, o avango dos estudos
cientificos modificaria a utilizagao do radio, ampliando sua utilidade. No campo artistico propriamente
dito, o radio possibilitaria ao Futurismo “realizar o espiritual na arte, nao de forma transcendente, mas
por meio de faculdades perceptivas despertadas pelas novas tecnologias” (Fisher, 77 MASNATA, 2012,
p. 37). E exatamente ai que encontramos um dos pontos mais originais da relagio entre futurismo e
ciéncia: a crenga na associagao entre o pensamento cientifico e as teorias chamadas “ocultistas”, as visoes
teosoficas, as teorias que cuidam do intangivel.

Para os futuristas, ciéncia e ocultismo nio eram entendidos como conceitos irreconciliaveis. Ao
contrario, defendia-se a ideia de que ambos assumiriam, com o tempo, as mesmas motivagdes. Fisher
observa que, para muitos integrantes do movimento, “a ciéncia eventualmente explicaria o que havia sido
expresso previamente pelas praticas ocultas, na esperanc¢a de que aquela um dia assumiria a func¢ao do
oculto na sociedade e na arte” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 31). Masnata, como ja mencionado,
acreditava que os individuos, no futuro, aprenderiam a compartilhar ondas cerebrais diretamente, um
processo evolutivo que, inicialmente ativado pelas maquinas, com o passar do tempo nao precisaria mais
delas. A psique humana e a ativagio e envolvimento dos sentidos humanos modificam-se quando
expostos as maquinas; porém, Masnata explica, em seu texto complementar ao manifesto Lz Radia, que
os equipamentos que aumentam a ampliam a comunicagao seriam desnecessarios com o passar do tempo,
conforme nota Fisher: “a ciéncia e a tecnologia do radio, distintas da sua programacio, ajudariam a
acelerar a evolugao neurolégica, habilitando humanos a tocar em ondas sonoras através do tempo e
espaco sem nenhum aparato externo” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 37). Dessa forma, o radio — antes
de ser superado por aquele futuro cuja comunicagao seria telepatica — possuia a capacidade de
proporcionar a psique experimentar diretamente o tempo, o espago, a distancia e a linguagem “em escalas
macroscopicas e microscopicas, poética que ja estava presente nas duas primeiras décadas do Futurismo”
(Fisher, i7n MASNATA, 2012, p.31).

Para a poética futurista, o radio desempenhou um papel especial, uma vez que ele permitiu um

debate inovador acerca da ampliagao, revisao e modificacao dos conceitos de sonoridade, tempo, espaco
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e distancia. No item 18 do manifesto Lz Radia, notamos o interesse da vanguarda acerca das questoes
envolvendo o isolamento sonoro e a construgao geométrica do siléncio. Marinetti, que logo nos primeiros
anos do futurismo defendia a liberdade das palavras nas produg¢oes textuais, bem como o reconhecimento
de que todos os sons possufam um valor musical, amplia o debate sobre o livre transito sonoro, atentando
para a presenca, no radio, de uma justaposi¢cio dos sons que surgem da interferéncia entre estagoes,
possibilitada pelo uso do dia/, ou até mesmo ocorrendo de modo espontaneo, devido a condi¢oes
atmosféricas. Logo, interferéncias, desvanecimentos, estatica e sinais de identificacio das estagdes
juntavam-se aos sons da natureza, da indudstria, da musica, das conversas; a simultaneidade sonora
configurava-se como uma das caracteristicas da vivéncia moderna.

Como a experiéncia sonora insere-se no universo perceptivo tridimensional, o radio também

colabora numa nova frui¢io do espago, conforme analisa Fisher:

[.] O radio expande a percep¢ido do espaco; o lugar e tempo do radio tornam-se
constructos metafisicos, ja que a transmissdo e a recep¢ao colapsam o sentido
geografico de tempo e distancia. O radio destaca o sentido da audi¢do, o mais isolado
dos nossos cinco sentidos, e atua como um estimulo 4 meméria, imaginacdo e
psicologia. Os sons do radio fundem-se com os sons do ambiente, assim a percepgio
dos sons recebidos difere em cada local de recepgio, embora nés tendamos a imaginar
que 0 mesmo som ¢ ouvido simultaneamente em multiplas localidades. Até o advento
da internet, o radio era um meio transitorio ou efémero” (Fisher, 7# MASNATA, 2012,

p.35).

As categorias de espago e tempo, em suma, implodem na poética futurista enquanto categorizagoes
estanques, para ampliarem-se nas mais diversas possibilidades — sempre com o amparo cientifico. Assim,
Masnata argumentava que os sinais originais de transmissdo radiofonica jamais desapareciam,
permanecendo em uma ténue condi¢ao no ambiente. Ainda segundo os autores do manifesto, a distancia
comunicativa nao passava de um gesto nostalgico, mais um componente passadista, ligado ao
romantismo caduco dos sonhadores do passado. A transmissao via radio, portanto, setia o inicio de um
processo de eliminagdo total das barreiras temporais e espaciais entre os individuos; o mundo do futuro,
vivido em sua plena simultaneidade, seria fruto dos processos de transmissao e recepcao das ondas do
radio, pois estas viajam na velocidade da luz. Esse ponto especifico nutriu grande parte da poética do
movimento futurista, em seus mais diferentes suportes, como uma alavanca criativa, conforme observa
Fisher: “As ondas do radio e suas frequéncias, invisiveis, propagando-se no cosmos infinito na velocidade
da luz, eram nio somente um meio ideal para a abstracdo, elas eram um trampolim para os inebriantes
sonhos e experimentagoes futuristas (...)” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p. 41).

Em suma, foram muitas as ideias, debates e possibilidades oferecidas pelo radio ao Futurismo:
ofereceu voz ao culto do herdi e a polémica futurista contra a democracia parlamentar; refor¢ava o
espirito nacional; fazia da ideia de um “novo radio” algo genuinamente italiano, rompendo a associagao

do Futurismo com outros movimentos internacionais; melhorava a qualidade de vida, pois os futuristas
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acreditavam que os individuos poderiam fazer suas atividades cotidianas acompanhados de uma
biblioteca musical particular, uma ideia que “antecipava os dispositivos de musica” (Fisher, 7
MASNATA, 2012, p.36); oferecia aos futuristas um novo olhar para a abstra¢ao ancorada na ciéncia, indo
além dos raios—X, celebrados pelo grupo décadas antes, pois tornava visivel aquilo que até entdo nao o
era; o radio revelaria palavras ocultas, paralelas e simultaneas, revelando as vibra¢des do pensamento e
dos objetos, “erroneamente classificados como inertes pela fisica newtoniana” (Fisher, 77z MASNATA,
2012, p.37); enfim, abriria caminho para o desenvolvimento do potencial de expansio dos poderes
humanos. Conforma aponta Lander, “Ia Radia prevé a guinada de um mundo industrial para um mundo
pos-industrial, de uma era da maquina para uma era eletronica, transportando-se para além do radio, para
uma espécie de sociedade da informacao global que a partir de entdo comegava a existir.” (1997, p. 37).
Por fim, o radio tornou-se uma promessa de atender o anseio dos futuristas pela conquista da
morte a partir da criagdio do homem mecanico, conceito ja mencionado por Marinetti no seu “Manifesto

Técnico da Literatura Futurista™®

. A metalizagao do corpo humano foi tema de diversos debates dentro
do futurismo; neste sentido, Masnata acreditava que a termoionica, e o controle da emissao de elétrons
usando um tubo a vacuo, seria um método satisfatorio para tal intento. O radio ofereceu seu contributo
a essa questao; afinal, “a transmissao do radio ja havia produzido o hibrido metaférico do espirito

humano e o espirito da maquina” (Fisher, 7z MASNATA, 2012, p.40).

LA RADIA

Manifesto Futurista de outubro de 1933

(Publicado em Gagzetta del Popolo, Turim, 22 setembro de 1933)

O futurismo transformou radicalmente a literatura com as palavras em liberdade, a aecropoesia e
o estilo das palavras-em-liberdade, veloz, simultaneo, esvaziou o teatro do tédio mediante a sintese
alogica, pela surpresa e dramas dos objetos, ampliou a plastica com o antirrealismo, o dinamismo plastico
e a aeropintura, criou o esplendor geométrico de uma arquitetura dindmica, que utiliza sem
decorativismos e de forma lirica os novos materiais de construgao, a cinematografia abstrata e a fotografia

abstrata. O Futurismo, no seu Segundo Congresso Nacional, decidiu as seguintes superagoes:

61 “Apés o reino animal, eis o inicio do reino mecanico. Com o conhecimento e a amizade da matéria, da qual os cientistas ndo podem
conhecer sendo as rea¢oes fisico-quimicas, nés prepararemos a criacio do bomem mecinico de partes cambidveis. N6s o liberaremos da
ideia da morte, e portanto da prépria morte, suprema definicdo da inteligéncia l6gica”. MARINETTI, 1968, p. 48. A traducéo é nossa.
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Superacao do amor pela mulher “com um amor mais intenso pela mulher contra os desvios
erético-sentimentais de muitas vanguardas estrangeiras, cujas expressOes artisticas falharam no
fragmentario e no niilismo”.

Superacao do patriotismo “com um patriotismo mais ardente, transformado entio em auténtica
religido da Patria, uma adverténcia aos semitas, pois se identificam com as diversas patrias que nao
desejam desaparecer”.

Superacao da maquina “com uma identificagdo do homem com a prépria maquina, destinada a
liberta-lo do trabalho muscular e tornar enorme o seu espirito”.

Superac¢ao da arquitetura Sant Elia, “hoje vitoriosa com uma arquitetura Sant 'Elia que se encontra
ainda mais explosiva de cor lirica e originalidade”.

Superagao da pintura “com uma aeropintura mais vivida e uma plastica polimatérica-tatil”.

Superacao da terra “com a intui¢ao dos meios planejados para realizar a viagem a Lua”.

Superacao da morte “com a metaliza¢ao do corpo humano e a captura do espirito vital como uma
forca de maquina”.

Superacao da guerra e da revolugdao “com uma guerra e uma revolugao artistico-literaria a cada
dez ou vinte anos levadas nos bolsos na forma de indispensaveis revolveres”.

Superac¢ao da quimica “com uma quimica alimentar aperfeicoada por vitaminas e calorias gratuitas
para todos”.

Hoje nés temos uma televisao de cinquenta mil pontos para cada grande imagem numa enorme
tela. Esperando a invengao do teletatilismo, do teleperfume e do telesabor nds, futuristas, aperfeicoamos
a radiofonia destinada a centuplicar o génio criador da raga italiana, abolir a antiga tortura nostalgica das
distancias e impor em todo lugar as palavras em liberdade como a sua l6gica e natural forma de expressio.

A Radia, nome que nos futuristas damos as grandes manifesta¢oes do radio ¢ AINDA HOJE a)
realista; b) fechada em uma cena; c) aturdida pela musica, que ao invés de desenvolver-se em originalidade
e variedade, atingiu uma repugnante monotonia negra ou languida; d) uma imitagado muito timida nos
escritores de vanguarda do teatro sintético futurista e das palavras em liberdade.

Alfred Goldsmith, do Radio City Music Hall de Nova York® disse: “Marinetti imaginou o teatro
elétrico. Diferentes em sua concepgao, os dois teatros possuem um ponto de contato no fato de que para
a sua realizacao nao podem prescindir de uma obra de integracao, da parte dos espectadores, um esforco
de inteligéncia. O teatro elétrico exigira um esfor¢o de fantasia primeiro nos autores, depois nos atores e
por ultimo nos espectadores”.

Também os tedricos e os atores franceses, belgas e alemaes das pegas de radio vanguardistas (Paul

Reboux, Theo Freischinann, Jacques Rece, Alex Surchaap, Tristan Bernard, F. W. Bischoff, Victor Heinz

02 Alfred Goldsmith (1888-1974), engenheiro elétrico norte-americano. Foi cofundador do Instituto dos Engenheiros de Radio em
1912 (Institute of Radio Engineers — IRE), diretor de pesquisas e posteriormente vice-presidente da RCA, dentre outras atividades
ligadas ao universo do radio e da televisao.
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Fuchs, Friedrich Woif, Mendelssohn, etc.), elogiam e imitam o teatro sintético futurista e as palavras em
liberdade, quase todos, porém, sempre obcecados por um realismo também veloz por ser ultrapassado.
A Radia NAO DEVE SER

Teatro, porque o radio matou o teatro, ja derrotado pelo cinema sonoro.

Cinematografo, porque o cinematégrafo esta agonizando: a) de sentimentalismo rancoso de temas; b) de
realismo, que envolve também algumas sinteses simultaneas; c) de infinitas complicagoes técnicas; d) de
um fatal colaboracionismo banalizante; €) de luminosidade refletida, inferior a luminosidade autoemitida
da radiotelevisiva.

Livro, pois o livro, que é culpado por tornar miope a humanidade, implica em algo de pesado,
estrangulado, sufocante, fossilizado e congelado (viverao apenas as grandes pranchas de palavras-livres
luminosas, Gnica poesia que possui a necessidade de ser vista).

A Radia ELIMINA

1. O espaco ou cena necessarios no teatro, inclusive o teatro sintético futurista (acao que se desenvolve
em uma cena fixa e constante) e no cinema (agdes que se desenvolvem em cenas muito rapidas, muito
variadas, simultaneas e sempre realistas).

2. O tempo.

3. A unidade de acio.

4. O personagem teatral.

5. O publico, entendido como massa, juiz autoeleito, sistematicamente hostil e servil, sempre misoneista,
sempre retrogrado.

A Radia SERA

Liberdade em relagao a qualquer ponto de contato com a tradigao literaria e artistica. Qualquer tentativa
de reconectar a Radia com a tradicao ¢ grotesca.

Uma Arte nova que comega onde terminam o teatro, o cinematografo e a narragao.

Amplitude do espaco. Nao mais visivel nem limitada, a cena torna-se universal e cosmica.

Captagao, amplificacdo e transfiguracao de vibrag¢oes emitidas pelos seres vivos, por espiritos vivos ou
mortos, dramas de estados d "alma criadores de efeitos sonoros sem palavras.

Captacao, amplificacao e transfiguracao de vibragdes emitidas pela matéria. Como hoje escutamos o
canto do bosque e do mar, amanha seremos seduzidos pelas vibracdes de um diamante ou de uma flor.
Puro organismo de sensagdes radiofonicas.

Uma arte sem tempo nem espago, sem ontem e sem amanha. A possibilidade de captar estacoes de
transmissio estabelecidas em diversos fusos horarios e a auséncia da luz destroem as horas, o dia e a
noite. A captagao e a amplificagdo com as valvulas termoionicas da luz e das vozes do passado destruirdo
o tempo.

Sintese de infinitas acbes simultineas.
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10.

11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.

20.

Arte humana, universal e césmica, como a voz, com uma verdadeira psicologia-espiritualidade dos ruidos
das vozes e do siléncio.

Vida caracteristica de todo som e infinita variedade de concreto-abstrato e episédio-sonhado mediante
uma populagao de ruidos.

Lutas de barulhos e de distancias diversas, ou seja, o drama espacial adicionado ao drama temporal.
Palavras em liberdade. A palavra foi desenvolvendo-se como colaboradora da mimica e do gesto.

E necessitio que a palavra seja recarregada em toda a sua poténcia, portanto uma palavra essencial e total,
aquilo que na teoria futurista se chama palavra-atmosfera. As palavras em liberdade, filhas da estética da
maquina, contém uma orquestra de ruidos e de acordes de efeitos sonoros (realistas e abstratos) que
somente podem auxiliar a palavra colorida e plastica na representa¢ao fulminea daquilo que nao se vé. Se
nio desejar recorrer as palavras em liberdade, o radiasta® deve exprimir-se naquele estilo de palavras-
livres (derivado das nossas palavras em liberdade) que ja circula nos romances vanguardistas e nos jornais,
aquele estilo de palavras-livres tipicamente veloz, agil, sintético, simultaneo.

Palavra isolada, repeti¢ao de verbos ao infinito.

Arte essencial.

Musica gastronomica, amorosa, ginastica, etc.

Utilizacdo dos ruidos, dos sons, dos acordes, das harmonias, das simultaneidades musicais ou de efeitos
sonoros, dos siléncios, todos com as suas gradagoes de dureza, “de crescendo” e “de diminuendo” que
se tornarao estranhos pincéis para pintar, definir e colorir a infinita escuridao da Radia, dando cubicidade,
redondeza, esfericidade, em suma, geomettia.

Utilizacdo das interferéncias entre estacoes e do aumento e evanescéncia dos sons.

Delimitagao e construgiao geométrica do siléncio.

Utilizagao das diversas ressonancias de uma voz ou de um som para conferir o sentido de amplitude do
local onde a voz é expressa. Caracterizagdo da atmosfera silenciosa ou semissilenciosa que envolve e
colore uma dada voz, som, ruido.

Eliminacao do conceito ou prestigio de publico que sempre, também pelo livro, exerceu uma influéncia

deformante ou agravante.

F. T. MARINETTI
PINO MASNATA

Traducao: Vanessa Bortulucce
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AS TECNOLOGIAS DA COMUNICACAO ON-LINENO ENSINO
SUPERIOR: O PROFESSOR ON-LINE

Prof. Dr. Sidney Proetti**

RESUMO

Neste texto, serao abordados assuntos que vao contribuir para entender as praticas da comunicagao on-
line e como elas podem ser utilizadas para a interatividade entre professores e alunos do ensino supetior.
Ao longo do desenvolvimento, serio comentadas algumas tecnologias digitais/virtuais que contribuirao
para a formacdo do raciocinio global necessario. Temas - como a formagao aberta no espago virtual, a
desterritorializagao no espago virtual e a (nova) acao docente mediada por tecnologia digital a distancia,
bem como o professor on-/ine - permitirao a reflexdo necessaria para entender como as tecnologias de
informacao estdo influenciando o trabalho docente e discente.

Palavras-chave: Comunicagio on-/ine; ciberespago; formagao virtual.

ABSTRACT

In this text will be addressed subjects that will contribute to understand the practices of online
communication and how they can be used for interactivity between teachers and students of higher
education. Throughout the development, some digital/virtual technologies will be commented that will
contribute to the formation of the necessary global reasoning. Topics such as open training in virtual
space, deterritorialization in virtual space and (new) teacher action mediated by digital distance
technology: online teacher, will allow the necessary reflection to understand how information
technologies are influencing the teaching work and student.

Keywords: Online communication; cyberspace; virtual training.

INTRODUCAO

A comunicagao on-/ine é a grande inovagao e, certamente, uma importante e atual etapa da grande
Revolugiao Industrial, que teve origem na Inglaterra. Neste texto, a problematizagao central se dara pelas
tecnologias de informacao que proporcionam uma grande transformagao na vida das pessoas. Esse tipo
de comunica¢ao permitiu, e permitird, excepcionais avangos no que se refere aos campos da pesquisa,
dos estudos e do trabalho. Com uma pesquisa bibliografica, pretende-se neste texto apresentar, apos
analises dos textos originais dos autores consultados, refletir sobre a influéncia da comunicagao on-/ine,

de maneira informal, nas atividades académicas dos professores e seus alunos. Este texto tem origem na

4 Sidney Proetti ¢ Mestre em Administracdo, Mestre em Comunicac¢do Social, Doutor em Comunicagao Social. Autor de nove
livros em areas cientificas. Professor e coordenador do curso de MBA em Gestdo Estratégica de Negocios do UNIFAI e
coordenador e professor do Curso Superior em Ciéncias Contabeis do UNIFAL
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tese de doutorado deste autor. Como metodologia, trata-se de um levantamento bibliografico que,
segundo Proetti (2006:94): “Nesta pesquisa, faz-se uso dos materiais ja publicados, escritos ou gravados
mecanica ou eletronicamente, que contenham informagoes de diversas areas.” Este estudo ¢é de
fundamental importancia, pois apresenta a formagao continuada proporcionada pela comunicagao on-/ine
entre os professores e alunos no ensino superior. Dessa forma, discute-se o ambiente virtual como sala
de aula e o surgimento dos novos habitos dos estudantes pelo uso da informatica e da comunicagiao

virtual criando, inclusive, habitos noturnos e interatividade extrassala de aula presencial.
1. A FORMA(;AO ABERTA NO ESPACO VIRTUAL

Antes de contextualizar a formagdo aberta no espago virtual, é interessante tecer comentarios
sobre algumas perspectivas sob o ponto de vista do ensino pelo desenvolvimento da informatica.

Em 1997, Michael Dertouzos apresentou comentarios de forma reflexiva em seu livro intitulado
“O que serd: como o novo mundo da informagio transformard nossas vidas”. O autor aprofundou-se em algumas
experiéncias e perspectivas questionando como as mudangas da informatica poderiam melhorar de fato
o ensino. O autor se refere a tecnologia da informagao como uma forma de aperfeicoar o ensino e esse
meio tem se constituido, na atualidade, como um meio de comunicagao eficaz, pois permite a troca de
mensagens textuais, imagens animadas como, por exemplo, filmes, fotos e ilustragoes coloridas para um
ou mais receptores. Dessa forma, pode-se afirmar que o uso da comunicagao on-/ine facilita a vida dos
professores e dos alunos, pois agiliza a comunicagao e torna-a imediata. Segundo Dertouzos, a tecnologia

da informatica ajudou a aperfeicoar o ensino:

Desde que os computadores comegaram a ser usados universalmente, na década de 60,
os pesquisadores tentam aproveitar a tecnologia informatica para aperfeicoar o ensino.
Ha hoje numerosos experimentos em curso, na Internet. Num dos projetos, estudantes
de nivel médio do mundo inteiro estio reunindo dados sobre o meio ambiente, nos
locais onde moram. As informagdes seguem para um banco de dados comunitario,
criando um arquivo ecolégico compartilhado por todos os envolvidos. Além de
aprender mais a respeito do mundo que os cerca, os estudantes estio aprendendo a se
comunicar e cooperar com jovens de culturas diferentes. (DERTOUZOS, 1997, p. 225)

A visao de Dertouzos, em 1997, nio era diferente do que se percebe na atualidade, e as agcdes que
sao empreendidas no campo da informatica permitem que as pessoas tenham excelentes programas de
computadores que facilitam suas vidas nos campos do trabalho, dos estudos e, também, em suas vidas
pessoais. O projeto enunciado na citacio de Michael Dertouzos foi iniciado em 1995, em Bruxelas, na
conferéncia dos paises mais ricos do mundo — G7 — com tema sobre “informagao e sociedade”. Na
época, Dertouzos questionava se o uso de computadores para a comunica¢ao na educagao ajudatia os
alunos a desenvolverem a capacidade para resolver problemas e raciocinios complexos a partir de ideias

simples. Atualmente, percebe-se que os programas e jogos que contemplam os computadores sao capazes
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de ajudar as pessoas na resolugdo de problemas de complexidades diversas e eles exigem, cada vez mais,
o uso do raciocinio légico dos seus usuarios. Percebe-se, também, que os jovens sao adeptos do uso da
comunicagao on-/ne por meio de aplicativos utilizados em telefones celulares e aparelhos de Ipad e
computadores, pois ela os atrai e retém suas atengdes. Entretanto, é importante ressaltar que a aula
presencial ¢ ainda essencial para o desenvolvimento de um didlogo pedagégico, pois ha o contato pessoal,
face a face, e isso ¢ insubstituivel. Mesmo que o uso da comunicagao on-/ine tenha se desenvolvido na
atualidade, com universidades que oferecem cursos nao presenciais, muitas de formas bem-sucedidas,
sempre havera a necessidade de contato humano e com a presencga dos professores, haja vista que a sala
de aula presencial ¢ comum e essencial na vida académica.

Algumas institui¢des de ensino superior e de pds-graduagao oferecem programas de formagao
especifica a distancia. Ha encontros presenciais, mas a maior parte do curso ¢ feita a distancia (EAD -
Educacao a Distancia). As novas tecnologias de informatica e comunicagao ozn-/ine facilitaram a criagao e
oferta de cursos a distancia. Entretanto, ha profissionais envolvidos no planejamento em grande periodo
de tempo que se colocam a disposi¢ao dos alunos para que eles esclarecam suas duvidas. O jornalista
Quartim de Moraes, em artigo publicado na Revista Comunicac¢ao & Educagao, da ECA — USP expressou

um importante referencial sobre as transformacdes tecnologicas que atingem a escola:

Todas essas transformag¢des que atingem a escola e os meios de comunicagao sao muito
recentes. Ndo da para se saber ainda nem mesmo quais sdo as novidades que vieram
para ficar, quais as que logo serdo descartadas como simples modismo. O importante é
que saibamos aproveitar esse embalo das transformac¢ées. (MORAES, 2001, p. 41)

As tecnologias da informagao desenvolvem-se a medida que ha necessidade de mais rapidez na
comunica¢ao humana. Do aparelho de fax aos computadores que acessam a rede mundial (WEB) em
modo wi-f, passaram-se pouco mais de vinte anos. Os computadores sio equipamentos presentes na vida
das pessoas e nao seria diferente no ambiente académico, que viu essa tecnologia se desenvolver a passos
largos e rapidos.

A formagao a distancia consiste, em parte, como uma pratica autonoma de aprendizagem, uma
vez que os alunos permanecem em suas residéncias ou em suas salas no ambiente de trabalho e acabam
por acessar de forma isolada as atividades on-/ine oferecidas no curso em que se inscreveram. Nesse
aspecto, cabe aqui refletir sobre o acesso as informagdes que podem ser obtidas no ciberespago, pois
pode ocotrer que nem todos os alunos possam ter acesso a informatica em seus lares. Isso ja ndo ocorre
em sala de aula presencial, pois a simples presenca do aluno lhe permite participar da aula de forma
igualitaria, ou seja, todos os alunos de uma determinada sala tém acesso ao que os professores lhes
ministram na aula.

Segundo Alava (2002), o ciberespago é uma forma autodidatica que permite as pessoas a busca

de informagdes. A seguir, um trecho de sua obra em que ha uma reflexao sobre esse tema.
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Quando analisamos a emergéncia das praticas de formacdo em nossas sociedades,
somos for¢cados a constatar que elas se apoiam quase sempre nas novas midias (livro —
autodidatismo, jornal — co-formacdo, centro de recursos — educagdo permanente).
Todavia, o aparecimento de dispositivos que utilizam o ciberespaco caracteriza-se pela
proposi¢do, ao mesmo tempo, de percursos individualizados (e, portanto, das
ferramentas dessa individualizacio) e pelo recurso a novas formas de mediacdo dos
saberes (diferentes das do professor). Em nossos debates, ficou demonstrado que
estamos, hoje, diante da emergéncia de novas praticas de formagdo apoiadas no
ciberespago, que concorrem para o desenvolvimento de novas oportunidades de
autoformacio. (ALAVA, 2002, p. 14-15)

E interessante observar que Séraphin Alava chamou a atencio para o ciberespaco como uma
forma de autodidatismo, ou seja, o uso da tecnologia (computador) como meio de pesquisa individual
para a obtencao de conhecimentos. Entretanto, esse autor sinaliza o autodidatismo como
individualizagao. Alava destaca ainda que a autoformagao é um procedimento voluntario e solitario e
remete o individuo a se adaptar sobre os desafios sociais dessas novas praticas czber autoformadoras.

Outra reflexdo importante, quando se trata de autoformacio, é sobre a compreensao global de
textos - uma vez que os alunos de cursos a distancia, ou quando recebem textos de seus professores por
meios de comunicagio a distancia, pois a compreensao de textos depende de leituras analiticas, em que
sao essenciais analise textual, tematica e interpretativa, com o objetivo de sintese pessoal. Segundo a

Professora Ma. Simone Proetti:

Ensinar a ler com compreensio nao implica impor uma leitura Gnica, mas sim criar uma
atitude de expectativa em relagdo ao conteudo do texto: mostrar ao leitor que, durante
o processo de leitura, ele precisa ficar atento para perceber se ndo estd perdendo o
raciocinio desenvolvido pelo autor. (PROETTI, 2005, p. 27)

Faz-se necessario, entdo, refletir sobre a autoformac¢ao como elemento de co-formagiao, pois
professores e alunos, quando se utilizam dos meios midiaticos on-Zne, mesmo que de forma improvisada,
extraoficial, em seus lares, admitem uma reciprocidade que aqui se pode denominar de “#vca”. Ainda,

utilizando os conceitos de Alava para reforgar essa ideia, tem-se a seguinte passagem de sua obra:

Com a evolucio dos modos de relagdo entre professor e aluno, vemos crescer a
importincia dos colegas como elementos indispensaveis na dindmica formativa. O
“outro” midiaticamente presente, seja de forma sincronica ou assincronica, torna-se um
elemento motor do dispositivo. (...) Coloca-se, entdo, a questio das préprias
modalidades de troca: parece indispensavel ndo limitar a analise das interagoes entre
colegas apenas as interacOes de trabalho, mas criar as condi¢es de uma comunicacio
real que ndo se restrinja a interagdo cognitiva. Aqui, impde-se a reflexdo sobre os lugares
de vida e de interacoes dos aprendizes. (...) O ciberespago é, assim, mais do que um
simples dispositivo midiatico que oferece aos sujeitos ferramentas de comunicagio; ele
pode tornar-se um espac¢o de inovagdo e de colaboragdo social. (ALAVA, 2002b, p. 16)

O autor apresenta a ideia do ciberespaco como um espaco de inovagao, pois permite aos

professores e seus alunos troca de informacées e abre foros de debates para que comunicagdes sejam
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realizadas. F uma inovacio real, dentro do espaco virtual, pois permite ser utilizada a qualquer dia e hora
para pesquisa, debates, esclarecimentos e demais necessidades que sejam apresentadas.

As interagdes que ocorrem no espag¢o virtual permitem o protocolo de comunicagdo entre as
pessoas. Nessa interatividade, ha o desenvolvimento de atividades sensoriais, afetivas e intelectuais que
permitem aos interlocutores a expressio de ideias e comunicagdes em suas areas de interesse. Esses
aspectos sdo essenciais quando se pensa em formacio aberta, pois o fato de a comunicagao ser mediada
por computadores, portanto a distancia, exige que emissores e receptores sejam mais criteriosos, claros e
objetivos em suas comunicagoes.

E interessante perceber nas instituicdes de ensino o quanto os alunos se movimentam para
formarem grupos de debates no ambiente virtual e convidam os seus professores para participarem.
Normalmente, percebe-se que ha iniciativas de alguns alunos para fundarem grupos de debate e
elaborarem, inclusive, sifes de apoio ao estudo. Nessa forma de trabalho virtual, como, por exemplo, em
um grupo virtual, os alunos disponibilizaram um espago para cada professor de seu curso. Esse professor
poderia “alimentar” seu espago com informag¢oes e demais comunicag¢oes académicas, ou seja, enviar
arquivos de textos e demais materiais como apoio didatico, bem como, também, podem inserir dicas
bibliograficas e obras adotadas pelos professores em suas disciplinas.

E exatamente esse fato que chamou a aten¢do para este estudo. Nao se pode desprezar a
importancia desse fenomeno, pois ele ¢ uma realidade presenciada e vivida pelos seus atores sociais, que
sao os professores e, principalmente, os alunos dos cursos superiores. Quando ha um size oficial de
determinada universidade ao qual os alunos e professores tém acesso individual com a seguranca de suas
senhas particulares, trata-se, exatamente, de um processo formal que eles podem usufruir para
complementagao e auxilio sobre assuntos didaticos, pedagogicos e académicos de forma geral. Nesses
sites, geralmente, encontram-se informagdes organizadas em ‘Yinks”, que retratam as normas, as
informacgoes académicas, jornal on-/ine, divulgacdes e informes cientificos, entre outras comunicagoes. O
interessante de se observar e analisar é que o surgimento de sifes € 0 uso da comunicagao on-/ine mediada
pela interface tecnolégica, de modo nao formal, traduzem a necessidade da obtencao de informagoes
mais rapidas e um espago virtual que aproxima os professores e seus alunos e os préprios alunos entre

si, além de, também, facilitar a comunicacdo entre o corpo docente.

2. A INTERATIVIDADE COMO UMA LOGICA UNIFICADORA NO
ESPACO VIRTUAL (CIBERESPACO) EM DECORRENCIA DA
DESTERRITORIALIZACAO

O ciberespaco permite uma participagdo emotiva e expressiva entre seus atores, pois possibilita
que eles entrem em contato on-/ine a qualquer hora do dia. Nesse contexto, segundo Séraphin Alava
(2002), pode-se entender esse meio de comunica¢ao como “uma midia global, homogénea do ponto de

vista de suas caracteristicas técnicas, sociorrelacionais, comunicacionais e cognitivas, de suas fungoes e
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de suas praticas pedagogicas.” O ciberespaco representa uma logica unificadora no espaco virtual, pois
ha a possibilidade de livre expressao e a facilidade para a troca de informagoes e comunicagoes de modo
geral. Isso permite a criagdo de um mecanismo de identificagdao de ideias, de participagao interativa com
objetivos diversos como, por exemplo, criar salas de bate papo informais, grupos de estudo e
comunidades virtuais como os grupos de pessoas que tém interesses em assuntos que podem ser
profissionais, académicos ou culturais. A interatividade no ambiente virtual permite que ocorram milhoes
de ambientes virtuais em operacao em tempo real. Alava define interatividade adotando o ponto de vista
de que, de forma geral, ela pressupde participagao ativa daquele que vai ser beneficiado pela informagao.
O autor define os processos de comunicacio homem/maquina como snteratividade funcional.

Sistemas comunicacionals operam simultaneamente como, por exemplo, as redes de
computadores interligados on-/ine, os sites de pesquisa, relacionamento e busca, como o Google®. Assim,
a interatividade consiste, entdo, na possibilidade de comunicac¢ao virtual a distancia, pela intervengao
tecnologica com auxilio da informatica que auxilia e permite a consulta de dados, simulagao de
experiéncias com imagens graficas, comunicagao a distancia entre outras finalidades.

A interatividade do ciberespaco possibilita a aproximagao das pessoas de maneira on-/ine, e elas
podem personalizar suas mensagens e ter reciprocidade de comunicagao de maneira rapida.

Um exemplo dessa interatividade pode ser observado no size da cidade de Aveiro, em Portugal,
que permite entender por que ela é considerada uma cidade digital. Nesse portal, podem ser observadas
suas autarquias, a universidade e a comunidade educacional, os servigos de saude, a solidariedade social,
informagoes sobre cultura, turismo e lazer. Essa iniciativa permite aos cidadaos de Aveiro concretizarem
a Sociedade da Informagcao em Portugal. Se ha esse sistema complexo em funcionamento, provavelmente ha
uma adesdo em massa. B interessante, entio, denominar essa troca de comunicagoes de el presenga, pois
¢ por meio da comunica¢io mediada por computadores que as pessoas podem participar, no ambiente
virtual, de debates e comunicagoes diversas com objetivos particulares e essenciais que lhes permitem
trabalhar, estudar, pesquisar ou, simplesmente, trocar ideias. Alava (2002) afirma que o ambiente de
comunicac¢ao a distancia ¢ um dispositivo virtual de informagao e comunica¢ao no ciberespago e funciona
como uma area desterritorializada.

Outra visao sobre a desterritorializacio importante é a do socidlogo e professor Octavio lanni,
que identificava nela o significado de dissolver ou deslocar o espaco e o tempo. Ele acreditava e difundia
que a globalizagio econdmica fez surgir o “cidaddo do mundo”, sem fronteiras e com principios de

liberdade e igualdade social. A citagdo a seguir demonstra essa ideia:

Na sociedade global, ao contrario do que se verifica na sociedade nacional, a
desterritorializagao € um processo cada vez mais intenso e generalizado. Ha coisas, pessoas
e idéias desterritorializando-se todo o tempo. As relagdes, 0s processos e as estruturas
de dominacio e apropriagdo, antagonismo e integracdo, parecem desenraizar-se. Ha
fatos sociais, econémicos, politicos e culturais ocorrendo perto e longe, nio se sabe
onde. Manifestam-se em diferentes lugares, situagoes, significados, de tal maneira que
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produzem a impressio de que vagam por distintas regides, na¢des, continentes. Um
processo que esta evidente no vasto espaco do mercado, na ampla circulagio de idéias,
na intensa movimentag¢ao das pessoas. (IANNI, 2005, p. 100)

O Professor Octavio Ianni deixou claro em sua obra que o mundo vem se tornando, aos poucos,
grande e pequeno, homogéneo e plural, articulado e multiplicador. Os pontos de referéncia estao se
dispersando dando a impressao de dissolvéncia de fronteiras devido ao jogo das forcas econdmicas,
politicas e sociais que operam em escala mundial. O texto ainda remete a reflexdo de que o Estado-Nagao
esta em declinio, pois as perspectivas, os dilemas sociais, politicos, econémicos e culturais estdo se
globalizando.

Segundo Ianni, a desterritorializacdo se manifesta na economia, politica e cultura de todos os
niveis da vida social, atingindo raizes, dissolvendo fronteiras, centros decisorios e pontos de referéncia.
Tudo se movimenta na esfera das relagdes, dos processos e nas estruturas globais em dire¢oes conhecidas
e desconhecidas, conexas e contraditérias. Na sociedade global, a desterritorializagdo se dd como um
processo cada vez mais intenso e generalizado e se apresenta como um novo horizonte com influéncias
de modo universal das presengas da filosofia cientifica e artistica para a metamorfose da historia. O
Professor Octavio Ianni acreditava, e documentou em “A sociedade global”, que as pessoas podem ser vistas
como cidadas do mundo, em decorréncia da desterritorializacio, e a cidadania delas esta sendo esboc¢ada,
pensada e imaginada em principios de liberdade e igualdade em escala mundial. Segundo IANNI, a
discussdo da cidadania mundial ou global nio se prende apenas aos aspectos politicos ou juridicos,
abrange também os sociais, econémicos e culturais. Entretanto, niao se deve esquecer que o processo de
transformacao do cidadao nacional em cidadao do mundo ¢ intrinsecamente evidencializado pelos meios
de comunicagao social, pois eles permitem que as ideologias de sociedades emergentes e o processo
democratico global caminhem compreendendo todos os niveis da vida social na esfera publica e global.
Ap6s a analise do texto do Professor Ianni, é possivel acreditar que o processo de socializagdo global
acarretara mudangas nas relagdes e movimentagbes que oportunizardo novas estruturas € novas
organizagdes com perspectivas do individuo (cidadao mundial) perante sua lingua, dialeto, religiao, seitas,
histéria, tradi¢oes, herdis, monumentos, ruinas, hinos, bandeiras e outros elementos culturais que
apregoario valores intrinsecos e ideais para facilitar e possibilitar a movimentacao e circulagaio mundial.

Para fundamentar essa nova sociedade global, alguns elementos serdo adotados como os idiomas
inglés e espanhol, a musica pop como cultura internacional-popular, o turismo livre de todos os lados, as
mercadorias dos paises, a migracao de pessoas por diferentes nagdes e mercados, a flutuagao de ideias
por todos os ares, o esporte, 0 cinema e muitos outros elementos, entre eles a moeda, que permitirao a
constituicao de um novo cidadao, e a comunicagao, certamente, ¢ a solidificagao de todo esse processo

de transformacio social.
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Outra visdo que complementa esse assunto é o trabalho do Professor Michel Maffesoli®® em “es
temps des tribus: le déclin de 1 individualisme dans les sociétés postmodernes”, que denominou as formas de
associa¢ao de pessoas na sociedade pés-moderna como #zbos urbanas e neotribalismo. Segundo Maffesoli,
as pessoas reunem-se em microgrupos para contestar o proprio individualismo, e esses grupos siao
idealizadores das relagdes sociais baseadas no individualismo, marcados pela aparéncia fisica,
determinantes pela unissexualizacido, pelo uso do corpo e do vestuario como valores comuns. Isso faz
entender o uso de tribos urbanas como uma forma de organizagdo social que transcende as
particularidades das pessoas e formaria as regras particulares do grupo.

Em outra obra, intitulada A contemplacio do munde, Michel Maffesoli interessa-se em compreender
os estilos de vida das sociedades contemporaneas e posiciona-se, em complemento a ideia das tribos
urbanas, apresentando uma imagem do renascimento de um ideal comunitario, de forma tribal, em que
manifesta a importancia da imagem como papel relevante na sociedade moderna e reflete sobre os
fenémenos sociais de comportamento grupal escondidos nas aparéncias. Para ilustrar e explicar melhor

essa ideia tem-se a seguinte passagem de sua obra:

De minha parte, ao contrario daqueles que continuam analisando nossas sociedades em
termos de individualismo e de desencantamento, ja mostrei que o que parece estar na
ordem do dia remete antes a uma espécie de tribalismo, que tem por vertente um
verdadeiro reencantamento do mundo. A partir do que ¢ visivel, imanente, hd algo que
leva ao invisivel. Ao transcendente. Acontece que nas sociedades pés-modernas, essa
forca de unido, esse “mand” é quotidiano, ¢ vivido aqui e agora, e encontra sua expressao
em uma transcendéncia imanente de coloragido fortemente hedonista. Assim, o que
prevalece ndo é mais o individuo, isolado na fortaleza de sua razdo, mas o conjunto
tribal, que se comunica ao redor de um conjunto de imagens que consome com

voracidade. (MAFFESOLI, 1995, p. 145)

E interessante a ideia contida na citacio acima de Maffesoli, pois leva a refletir que a vida social
cria pessoas coletivas, dependentes das mesmas ideologias, que ampliam seus individualismos em relagao
ao individualismo dos outros, que leva as pessoas a criarem um ambiente de sentimentalismo emocional
no contexto social. Isso acarreta, entdo, um ambiente com expressoes crescentes em uma sociedade que
se constroi em uma imagem coletiva. Dessa forma, pode-se pensar na comunicacao on-/ine, entao, como
possibilidade de amplitude que permite a formacao de novos grupos tribais no ambiente do ciberespaco.

Assim, tratar o ciberespago como area desterritorializada tem logica, pois nao ha territério fisico
que se possa dimensionar e delimitar, e esse espaco é concebivel em tecnologia da informagao. Nesse
espaco, o receptor pode ser, também, o emissor e vice-versa, pois nesse tipo de comunicacio nao
presencial ha, na troca de informagdes, essa possibilidade de enviar e receber mensagens, responder e

perguntar de forma simultanea e interagir a qualquer hora do dia.

% MAFFESOLI, Michel. O fempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades de massa. 4. ed. Sao Paulo: Forense
Universitaria, 20006.
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Nesse tipo de ambiente de comunicagdao, ha o uso da comunicagio em rede, que interliga as
interfaces dos emissores e receptores. Nele, pode-se utilizar a comunicagao de forma global para
organiza¢ao do trabalho, educagio, mesmo que a distancia, de modo nao formal e formal, ou seja, de
maneira estabelecida pelas instituicdes envolvidas ou de forma livre entre os atores envolvidos no
processo comunicacional.

Nessa logica comunicacional on-/ine, a atividade formal ou niao formal promovida pelas pessoas
permite que ocorram transformacdes evolutivas em todos os campos do conhecimento humano. A
pesquisa pela Internet nos milhares de sizes existentes e a troca de informagoes entre instituicoes de
pesquisa permitiu, rapidamente, o avango em todas as areas do conhecimento e beneficiou a raga humana.
Professores e alunos sao os principais usuarios e atores desse mundo intelectual, e as comunidades
cientificas se solidificaram e podem, com isso, documentar suas experiéncias e administrar dados
confidveis e renovaveis que sio, exatamente, os frutos das pesquisas e levantamentos cientificos. A
pesquisa para simples estudo universitario ou para a descoberta de novos conhecimentos uteis ficou mais
rapida e eficiente, pois a troca de informagoes entre esses atores do meio académico ficou mais facil e
rapida. E impressionante observar o uso frequente da comunicacio on-line no meio universitario.

O trabalho colaborativo a distancia, com o uso das tecnologias de informacao, entre grupos de
trabalho (groupwares) implementa uma nova forma de estudo que anteriormente era feita presencialmente.
Essa forma de trabalho permite que as tarefas do grupo, em um trabalho académico, tenham
continuidade, e a discussao de melhorias do trabalho nio depende de reunido presencial do grupo.
Entretanto, isso nao quer dizer que a forma presencial serd banida do meio académico. O que se percebe
¢ um novo modelo de estudo, de complemento pedagdgico, entre alunos e entre professores, que permite
a troca de ideias e atividades mesmo que a distancia, ou seja, quando o grupo nao esta reunido
presencialmente. Isto quer dizer que os trabalhos e atividades nao precisam ser interrompidos. Os alunos
podem enviar parte do desenvolvimento do trabalho ao professor solicitante (caso ele assim o permita),
que podera orientar para a constru¢ao mais correta e eficaz do tema a ser pesquisado e desenvolvido.
Essa atitude independe da institucionalizac¢ao desse tipo de agao, pois ela pode ser desenvolvida pela
vontade propria dos professores e alunos.

Dessa forma, pode-se pensar numa forma democratica de trabalho académico, pois os limites das
paredes das salas de aula foram vencidos, e os alunos poderao, com o consentimento e comum acordo
dos professores, interagir com seus mestres e dar continuidade aos raciocinios iniciados em sala de aula
e sanar, inclusive, suas davidas. Isso ¢, inegavelmente, uma forma democratica, porém um tanto quanto
invasiva no que se refere a privacidade dos seus atores sociais, pois nao ha limites para o envio de
mensagens. . importante que alunos e professores combinem regras para se comunicarem por e-mail
para que nao haja invasiao virtual do domicilio do professor, pois o lar deles costuma ser parte dos

bastidores onde preparam suas aulas e realizam seus estudos.
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No ponto de vista desenvolvido até aqui, pode-se perceber que as relagdes sociais, no que tange
ao meio académico, estio sofrendo alteragoes significativas. Mesmo sabendo que pode nao haver acesso
de alguns universitarios a forma de comunicacio on-/ine, eles, provavelmente, tém acesso restrito, ou seja,
de forma controlada pelos seus superiores, a Internet nos seus ambientes de trabalho. Essa ¢ uma
realidade que diariamente ¢é tratada nos cursos superiores, principalmente na area de Comunicagao Social.
O professor Dr. Jacques Vigneron apregoa sua preocupagao sobre os projetos educacionais em relagao

a tecnologia da seguinte forma:

Hoje, precisamos com urgéncia repensar os projetos educacionais integrando a
perspectiva complexa da distancia. Nesta nova situacio, a tecnologia é o meio. A grande
perspectiva é chegar a um projeto em que cada um possa organizar sua formacio em
funcio do seu projeto de vida e das suas necessidades. Produzir sua formacao implica
desejo, vontade, capacidade. A educacdo necessita de uma abordagem plural,
pluridimensional e plurirreferencial. (OLIVEIRA; VIGNERON, 2005, p. 61)

A preocupagao de Vigneron é providencial e retrata uma nova realidade da atualidade
universitaria, pois ¢ mister verificar a interatividade promovida pelos grupos sociais que frequentam o
ambiente universitario. Ha realmente, na atualidade, um estilo de vida bem diferente daquele que havia
nas décadas de 70, 80 e inicio de 90. A interatividade que ocorre nas empresas, de forma funcional,
contribui para gerar a interatividade no meio académico e vice-versa, pois as pessoas estao se habituando
ao uso do computador para, inclusive, marcar seus compromissos, realizar compras e procurar
informagoes, sejam elas para uso profissional, pessoal ou académico.

O uso da comunicacio a distancia intermediada pelo computador nao esta somente causando
uma transformagao no meio académico, mas esta sendo adotada como metodologia de ensino e pesquisa.
Outro aspecto interessante é observar que ha a possibilidade de movimentacao dos alunos, no que se
refere a criacdo de grupos no ambiente do ciberespago, para a troca de informagdes académicas que,
inclusive, permitem ajudar aqueles alunos que costumam faltar a algumas aulas. Eles, nesse caso, podem
trocar informagdes sobre a aula da noite anterior e informarem-se também sobre trabalhos e exercicios
solicitados pelos professores. Assim, os alunos poderdo utilizar-se da comunicagao por e-mail para
trocarem textos que construiram como parte do desenvolvimento de seus trabalhos académicos. E
essencial lembrar que isso pode ocorrer de forma natural e nao formal, sem interveniéncia da instituigao
de ensino. Retratar e refletir essa realidade é de fundamental importancia, pois o meio académico, de
modo nao formal, anuncia uma mudanca causada pelos novos meios de comunicagao a distancia. Essa
nova realidade da inicio a uma nova fase na vida dos professores, que devem se atualizar nesse sentido,

e na vida dos alunos.

3. A (NOVA) ACAO DOCENTE MEDIADA POR TECNOLOGIA DIGITAL A
DISTANCIA: O PROFESSOR ON-LINE
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O trabalho docente, na atualidade, é mais exigente e rigoroso, até pela concorréncia entre as
instituicées privadas de ensino superior que apresentam uma competitividade aparente em busca de
alunos para preencherem suas salas de aula. Dessa forma, os professores precisam de atualizagiao
constante na busca de complementagao e atualizagao de seus conhecimentos.

Essa nova realidade trouxe um novo tipo de aluno, que procura uma formagio profissional e quer
desenvolver o seu raciocinio légico e critico e também precisa de formagio rapida e de conhecimentos
atualizados para se manter no mercado de trabalho ou, até, para conseguir um emprego melhor. Esses
alunos sao adeptos das novas tecnologias e mudaram a visao do professor em sala de aula: é interessante
observar alunos fotogratando a lousa, com seus aparelhos de telefones celulares, ou as proje¢des dos
slides em Power Point, enquanto o professor ministra sua aula. Até entdo, nos anos 90, a formacio
superior era mais restrita a pessoas, principalmente nas instituicdes privadas, com maior poder aquisitivo.
O crescimento do mercado universitario no Brasil também ¢ regido pela lei de mercado, ou seja, pela
oferta e pela procura, em que a oferta de cursos é maior do que a procura por eles e isso é observado por
todos os profissionais da area, docentes ou nao, nesse segmento e parece que uma “guerra universitaria” foi
instalada, pois as instituigdes estdo nos meios de comunicacao veiculando suas propagandas.

Na atualidade, o perfil dos alunos, que se pode observar em sala de aula, deixa claro que é o de
pessoas com dificuldades de compreensao de textos, provavelmente por nao terem hébito de leitura,
entretanto demonstram interesse e necessidade de obter conhecimentos de forma pratica, rapida e
acessivel e um grande desafio dos docentes ¢ justamente incentivar a leitura aos seus alunos.

Mas o que se pretende apresentar aqui ¢ a direcao que estd tomando a ac¢ao docente no nivel
superior. Primeiramente, deve-se observar que os departamentos de recursos audiovisuais estao sendo
solicitados diariamente pelos professores que necessitam de equipamento de multimidia (Datashow),
projetores de imagens de forma geral, para que possam ilustrar melhor suas aulas, objetivando o incentivo
ao entendimento do que pretendem ensinar aos seus alunos e despertar neles a consciéncia da importancia
da pesquisa e da construciao do saber para a formacio superior. Na atualidade, as tecnologias estao cada
vez mais presentes na vida das pessoas e nio ha como, e nem se deve, evitar esse processo de
desenvolvimento tecnoldgico, pois os recursos audiovisuais possibilitam uma agdo docente mais
adequada pelo objetivo intrinseco que é o de ensinar, desenvolver e possibilitar a busca pelo saber. O
professor, que ainda é o centro de atengao, deve decidir se suas aulas serdo expositivas ou se ele vai
utilizar metodologias ativas, que exigem do docente a utiliza¢ao de tecnologias, as vezes, virtuais ou com

jogos pedagodgicos interativos.

CONSIDERACOES FINAIS
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O uso de tecnologias niao surpreende mais os olhos ansiosos dos alunos, pois eles vém se
habituando a decifrar imagens de realidades virtuais, pois sio expostos a elas em diversos momentos de
suas vidas, tanto em seu trabalho quanto na universidade. O uso da tecnologia permite a exposi¢ao dos
assuntos abordados em aulas de forma mais dinamica, o que contribui para tornar a aula mais agradavel
e produtiva. Quando ha necessidade de exposi¢ao de imagens, fotos, graficos e pequenos textos, o uso
de um projetor multimidia, por exemplo, resulta em uma aula de mais qualidade. Também ¢ interessante
ressaltar que, por se tratar de uma linguagem comum, o uso da informatica como meio de comunicag¢ao
faz com que os alunos se familiarizem rapidamente com os assuntos abordados em aula e sintam-se mais
a vontade; afinal, eles convivem com computadores no seu ambiente de trabalho e, também, nos seus
momentos de lazer. Dessa forma, ha uma identificagdo com a tecnologia que torna possivel a
interatividade de grupo.

A agao docente ficou mais dinamica e os professores tém mais contatos com seus alunos, que
lhes permitem ir além das aulas, ou seja, o contato pedagdgico entre professores e alunos nao esta mais,
e somente, restrito as salas de aulas presenciais. O dialogo entre docentes e discentes esta cada vez mais
possivel e extensivo. Inclusive, os professores que sao adeptos das redes sociais como, por exemplo, o
Facebook, observam que os alunos os interpelam nessas redes, ndo sé para contatos sociais, mas, também,
o fazem com abordagens académicas, como é o caso deste autor. E um novo modelo académico informal,
¢ o novo e complexo mundo das comunica¢bes. Algumas universidades oferecem cursos supetiores
semipresenciais, e parte das disciplinas é oferecida de modo on-/ine. Assim, constréi-se um novo ambiente
académico com interatividade interpessoal, tanto nas aulas presenciais quanto a distancia. Sio novos

tempos e novas pedagogias.
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OS NAZISTAS ERAM DE ESQUERDA?

Prof. Dr. Antoénio Ruzza®

RESUMO

O presente artigo tem o objetivo de argumentar contra a afirmacgao feita por alguns representantes
ideoldgicos do governo brasileiro de que o nazismo foi um fenémeno de esquerda, porque no seu partido
aparecia o nome ‘“socialista” e ele fazia largo uso da violéncia. Como entendem a totalidade de
historiadores sérios, o nazismo deve ser enquadrado na extrema direita, por uma série de motivos: o
significado oposto dado ao nome “socialismo”; a intengao declarada de acabar com o marxismo; a
chegada ao poder com o apoio das elites conservadoras e liberais, além das autoridades eclesidsticas; a
propaganda anticapitalista nunca executada; a luta contra o Modernismo; a rejei¢ao dos valores do
Iluminismo e da Revolugdo Francesa, em particular a igualdade; uma politica centrada no racismo e na
superioridade alema; o nacionalismo de dominagio; a capacidade demagdgica de apropriar-se das
insatisfagdes e ressentimentos populares (populismo). Entendemos que todos esses elementos nao fazem
parte da ideologia esquerdista.

Palavras chave: nazismo; socialismo; esquerda; igualdade; raca.

ABSTRACT

This article aims to argue against the assertion made by some ideological representatives of the Brazilian
government that the Nazism was a phenomenon of the left-wing, just because the official name of the
party mentioned the word “socialist” (National-socialist of workers) and also because the party used
extensive violence to be in charge. As all serious historians understand, Nazism must be framed in the
extreme right-wing, for many reasons: the name “socialism” took a different and opposite meaning into
the Nazism party; the stated intention of ending Marxism; the party rised up to the power with the
support of the conservative and liberal elites, in addition to the ecclesiastical authorities; anti-capitalist
propaganda never carried out; the struggle against Modernism; the rejection of the Enlightenment and
the French Revolution values, in particular equality; a policy centered on German racism and superiority;
the nationalism of domination; the demagogic ability to appropriate dissatisfactions and resentments
popular (populism). We understand that all these elements are not part of the leftist ideology.
Keywords: Nazism; socialism; left-wing; equality; race.

INTRODUCAO

% Graduado em Engenharia pelo Politécnico de Torino (Itdlia) e em Filosofia pela USJT. Pés-graduado em “Docéncia para
o ensino superior” pela UNIFAIL Mestre em Filosofia (Epistemologia da Politica e do Direito) pela USJT. Doutor em Filosofia
pela PUC. Docente de Filosofia no UNIFAIL no qual organizou vatios grupos de estudo. Publicou Roussean ¢ a moralidade
republicana no Contrato Social (Annablume, 2010); En nome das luzes: um desafio a religido (Annablume, 2012); A c¢ritica de Maclntyre
a Modernidade: 1iberalismo, Individualismo e teorias da Justica (CRV, 2018). Publicou o artigo A solugdo para o problema do absurdo em
Albert Camus no livro Deus entre a Filosofia e a Teologia Contemporinea, de 2014, editado pela Appris.
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Recentemente, a ala ideoldgica de extrema direita do governo Bolsonaro tentou afastar-se de uma
compatibilidade com o nazismo®’, copiando de alguns historiadores conservadotes ou revisionistas a tese
que esse movimento era de esquerda, por dois motivos principais.

O primeiro motivo consiste em destacar que os nazistas possufam um discurso antiburgués e
anticapitalista, com o uso do termo “socialismo” e da cor vermelha na bandeira. O segundo motivo se
refere ao uso do terror e da violéncia, e a instalagdio de um regime totalitairio com controle estatal em
todas as atividades sociais e economicas.

O objetivo deste artigo é argumentar contra os dois pontos.

O PRIMEIRO MOTIVO

Quanto ao primeiro ponto, mostraremos tratar-se de posi¢Oes ideoldgicas e praticas bem
diferentes nos valores, nos principios, nos objetivos. Utilizaremos sete argumentos de carater historico
e filosofico.

Pelo primeiro, observamos que a palavra “socialismo”, em geral, significa ocupar-se e tentar
resolver a questdo social, surgida no século XIX por causa da oposi¢ao entre burguesia e proletariado
apo6s o avanco da Revolugao Industrial. A solugao pode ser oferecida pela esquerda, pelo centro, pela
direita. Pela esquerda marxista, a solu¢ao consiste na elimina¢ao das classes e da propriedade privada,
ficando inicialmente tudo sob controle do Estado, que depois deveria desaparecer. No Manifesto do Partido
Comunista, para defender o socialismo cientifico, Marx denunciou varias formas de socialismo, como a
reacionaria (que quer voltar a modelos economicos feudais) e a pequeno-burguesa (indecisa a que classe
deveria aliar-se). No final do século XIX, surgiu um socialismo de inspiragao religiosa, baseado em
virtudes cristas, como a solidariedade: ele denunciava o capitalismo desumano e o egoismo da burguesia.
Tais posi¢des aparecem também em discursos dos dltimos papas, que fogem logicamente a qualquer
enquadramento esquerdista.

Os nazistas entendiam que o socialismo era uma antiga institui¢ao ariana e germanica, quando os
antepassados cultivavam a terra e a ideia do bem comum. Nao rejeitavam a propriedade privada, nem os
valores patridticos em oposi¢ao ao internacionalismo marxista. Defendiam uma politica interclassista
(isto é, negadora da existéncia das classes ou de conflito entre elas) que unia proletarios e burgueses em
um objetivo comum contra um inimigo comum, definido criminoso. Assim, as diferencas de classe
desapareceriam (com cada individuo exercendo a sua func¢ao) e o trabalho seria executado pelos povos
escravizados do Leste Europeu. O principal inimigo (interno) eram os judeus, considerados inventores

tanto do capitalismo (por causa do pretenso gosto pelo dinheiro) quanto do comunismo (pelo desejo de

7 A sigla oficial do partido era NDSAP (Partido nacional-socialista dos trabalhadores alemaes). Podemos classificar o nazismo
como parte da “familia” do fascismo; no seu caso, levado ao extremo.
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dividir e destruir a nag¢do por meio da revolu¢iao). Dezessete séculos de antissemitismo religioso
facilitaram o objetivo nazista.”® Outro inimigo comum (externo) era a Franca, por causas das condi¢oes
humilhantes impostas no Tratado de Versailles (no final da Primeira Guerra Mundial) e por usar tropas
coloniais africanas no controle da Renania, fato considerado ofensivo pela populagao branca alema.

Tanto no Mein Kampf quanto em discursos publicos, Hitler sempre declarou a vontade de destruir
marxismo e bolchevismo (comunismo russo), porque pregavam a luta de classes: ele os considerava
produtos judaicos e queria arrancar das teorias deles a palavra “socialismo”, porque Proudhon e Marx a
teriam usurpado. Ela era uma palavra atrativa na época, e Hitler a usou com sucesso para confundir as
massas populares, decepcionadas com os fracassos da revolugio em Berlin e Munique (1919), e que
cairam na armadilha do discurso populista contra as “elites”, por causa do desemprego e da inflacao.
Argumentou que o socialismo dos comunistas oferecia um futuro utépico e um presente cadtico,
enquanto o dele prometia estabelecer a ordem, anular a humilhac¢do da derrota militar ¢ das duras
reparagoes impostas pela Franca, recuperar o respeito internacional, eliminar o inimigo interno que
provocou a derrota com a “punhalada nas costas”. Na pratica, o dele nao era nenhum socialismo para
enfrentar a questao social, mas um nacionalismo puro, que setia a cura para a decadéncia alema, porque
alimentava o revanchismo e o orgulho da “superioridade espiritual e racial” do povo alemao unido em
todos os seus estratos, em oposi¢do a todos 0s outros povos, para conquistar o seu “espago vital” ao
qual supostamente teria direito. Este objetivo militarista lhe angariou o apoio das cupulas do Exército,
que representavam a aristocracia do pais.” Esta faccdo, ao contririo, foi aquela que liderou a
contrarrevolugao na URSS, em cinco anos de guerra civil.

E verdade que no partido existia uma faccio (as SA de Réhm) que completava aquela visio de
socialismo pregando a socializagdao da produgao e a expropriagao dos ricos. Hitler mandou matar toda a
lideranca e varios militantes em unica acao, porque o radicalismo verbal assustava os capitalistas ¢ a
homossexualidade abertamente praticada chocava os religiosos. Isso confirma de que parte ele estava.

Heidegger, fiel ao nazismo mesmo apoés a derrocada final, dizia que o “socialismo” ¢é a
“comunidade do povo alemao”, que perde a sua identidade, perde a sua natureza “espiritual” que busca
objetivos elevados, quando se transforma em “sociedade”, porque esta é marcada pela diversidade de

culturas, valores, objetivos:

% O carater dual do judaismo (ser capitalista e comunista a0 mesmo tempo), ndo foi uma invencio nazista. A teoria foi
introduzida no final do século XIX por pensadores catélicos conservadores, sobretudo franceses saudosistas do _Ancien Régime
e hostis a industrializagdo, que corrompia os costumes. Por exemplo, Edouard Drumont reune estereétipos religiosos
(matadores de Cristo, inspiradores de leis anticristds como o ensino laico e o confisco de bens) e politicos (financistas,
revolucionarios, traidores da patria, parasitas que atacam a sociedade por dentro). Para ele, Capitalismo e Comunismo eram
as duas faces do judaismo decidido a convulsionar o mundo e destruir o Cristianismo. Esta tese era defendida pelas revistas
La Croix dos agostinianos e Civiltda Cattolica dos jesuitas, que misturavam antissemitismo religioso, racial e politico. Assim,
quando questionado por alguns bispos sobre as persegui¢oes aos judeus, Hitler podia argumentar que estava executando os
desejos e os planos das Igrejas (catdlica e luterana).

% Somente depois da conspiragao de oficiais aristocratas liderados por Von Stauffenberg, que tentaram matar Hitler num
atentado em 1944, é que houve a ruptura. Na sequéncia, o Fihrer retomou a propaganda contra a “aristocracia reacionaria”.
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Heidegger distinguia entre “seres auténticos” e “inauténticos”, entre povos que
assumem historica e ontologicamente a “verdade do Set”, e os que intuitivamente sao
incapazes disso ... uma massa que niao ¢ um povo (Farias, 2017, p. 2006).

Obviamente, o povo que realizou aquela espiritualidade em mais alto grau seria o alemao. Ainda
hoje, Heidegger é o maior referencial tedrico de revistas e grupos neonazistas e neofascistas, como o

NPD alemao e a Nowvelle Droite francesa, porque:

Diante do individuo destemporalizado, desenraizado, do pensamento liberal-comunista,
liberado dos lagos organicos e concebido como um fenémeno interno, separado de um
“fora” desconhecido, o Homem Heideggeriano atinge sua autenticidade por meio de
uma apropria¢ao dos lagos multitemporais que compartilha com a sua comunidade [...]
toda grande revolucio pensa seu projeto como um retorno as origens (Farias, 2017, p.
138).70

2

Enfim, conforme nos mostrou Wittgenstein nas Investigagoes Filosdficas, o termo “socialista” é s6
um “nome” (como “liberdade” e muitos outros no discurso politico), que tem um “significado” diferente
conforme ¢ “usado” em um jogo de linguagem diferente, definido pela cultura e pelas intengdes da
comunidade em questao.

Como segundo argumento, observamos que, para alcancar o poder, o lider nazista organizou
movimentos paramilitares com extremistas e ressentidos de todo tipo contra a Republica de Weimar,”
incluindo veteranos de guerra, desempregados, monarquistas e sobreviventes dos “antigos regimes”,
intelectuais antimodernos, estudantes nacionalistas, antissemitas. Muitos deles eram considerados
“marginais”,” individuos sem fortes raizes sociais que se voltavam para lideres carismaticos e salvadores

da patria, somente ligados entre si por um espirito de forte companheirismo, porque buscavam no grupo

algo que os salvasse da falta de perspectivas:

O conceito de marginalidade tem influenciado muitas analises do nazismo.
Naturalmente, o proprio Hitler adapta-se com perfeicdo ao esteredtipo: pintor
fracassado, migrante internacional, cabo dispensado, vegetariano numa época de
carnivoros, homem sem uma verdadeira vida de familia, provavelmente inativo
sexualmente (Mann, 2008, p. 232).

Em contraposicao, a esquerda sempre se apoiou em uma classe bem definida e organizada,

dirigida por operarios e intelectuais, recusando elementos marginais oriundos de qualquer grupo social

70 Farias esta relatando o pensamento do neofascista Michael Torigian, autor de Os Fundamentos filoséficos da Nova Direita Francesa.
I Com esse nome ¢ conhecida a Republica que surgiu apds a derrota na Primeira Guerra Mundial e a queda do Império
Alemaio. Era governada por uma alianga entre social-democratas e liberais. Ficou logo impopular, pela alta inflacdo e o
desemprego, além do fato de ter aceitado as duras reparacdes de guerra, impostas pela Franca vencedora.

72 Conforme bem explicado por Hannah Arendt em Origens do Totalitarismo, o fendmeno totalitario surge quando o individuo
se sente isolado, sem raizes, faz parte de uma ralé ou de uma massa amorfa; portanto, aceita a propaganda de alguém que lhe
oferece demagogicamente um objetivo comum, um inimigo comum e uma identidade. Hitler foi extremamente habilidoso
nessa tarefa, gracas a sua capacidade de orador e a personalidade magnética.
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e alimentados pela frustracdo e o ressentimento. O elemento psicoldgico foi infelizmente desprezado
por Marx, que condenava como improdutivo o entusiasmo e o espontaneismo dos revolucionarios,

enfatizando o planejamento puramente e friamente racional. A este respeito, Wilhelm Reich:

[-..] viu, na derrota dos comunistas e na ascensio de Hitler, a prova de que o marxismo
era insuficiente, por si s, a explicar a realidade social e o fascismo, pois subestimaria a
influéncia de fatores irracionais, subconscientes, nas atitudes dos homens. Reich
buscava em Freud os elementos que considerava necessarios para completar Marx. [...]
Propunha que, na ascensio do nazismo, ndo devia ser esquecido o fato de que ele teria
atingido o poder ndo sé devido a seus programas ou ideias, mas sim gragas aos seus
apelos aos desejos obscuros da mente humana [..] fundamental na formacdo dos
individuos ddceis, recalcados e sem espirito critico que serdo recrutados pelo fascismo
[...] boa parte do sucesso do fascismo deveu-se a sua capacidade de apropriar-se dos
medos e tensdes humanas (Bertonha, 2008, p. 320-322).

Esses elementos psicolégicos e irracionais, combinados a um contexto histérico social de crise e
transformagoes profundas, fizeram do nazismo um movimento politico atrativo, que nada tem em
comum com o marxismo ou as esquerdas em geral, as quais podem avangar em um pafs razoavelmente
estavel, industrializado e com a economia em marcha, para poder fazer uma analise racional sobre as
condi¢bes materiais e as reais possibilidades de revolugdo ou reformas ou avangos sociais.

Passemos a um terceiro argumento. A propaganda anticapitalista e “contra o sistema”, presente
de forma confusa na fundagiao do partido nazista, por volta de 1920, logo desapareceu, mostrando o

grande oportunismo de Hitler:

O grande recuo se deu em relagio ao “socialismo”. Em 1928, o partido renunciou ao
compromisso com uma reforma agraria radical. Seu anticapitalismo também comegou
a vacilar, passando a ser mais contestado no interior do movimento. Sob influéncia de
Feder, Hitler estabelecera uma distingdo entre capital “produtivo” e “improdutivo”,
sendo o primeiro autenticamente “alemio” e o segundo, internacional ou judaico. A
partir de 1930, ele buscava a aprovagido de empresirios que nio entendiam essa
distin¢do. O “socialismo” nazista passou a receber menos énfase em favor de uma
reivindica¢io mais vaga e constantemente reiterada de uma “justica social”. Af estava a
grande ambiguidade nazista (Mann, 2008, p. 197).

Assim, quando Hitler chegou ao poder em 1933, o discurso anticapitalista ficou s6 no papel. Os
feudos eleitorais do nazismo foram a pequena burguesia (que nido queria correr o risco de cair no
proletariado) e o lumpen-proletariat (tao desprezado por Marx, por ser ideologicamente reacionario e
servil), além do mundo rural mais ligado as tradi¢des e a religiosidade. Ele foi apoiado e financiado pelos
grandes capitalistas e latifundiarios, que viram nele um recurso decisivo para barrar a ameaga de
revolu¢ao comunista, depois que ela triunfou na URSS. Os burgueses se adaptaram, sobrevivendo como

classe proprietaria, mas nao mais dirigente. Os capitalistas (também hostis as reformas sociais de Weimar)
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perderam o poder politico, mas mantiveram e aumentaram o econdémico:” nio foram molestados nem
confiscados, e prosperaram gracas também 2 proibicio de greves e sindicatos™. Mesmo sendo parte do
“capital internacional”, as grandes empresas dos EUA (Ford, GM, IBM, etc.), com as filiais, fizeram
grandes negocios na Alemanha.” Evidentemente, nada disso aconteceu na URSS, isolada, sabotada e
hostilizada.

Em suma, os nazistas se aproveitaram da democracia liberal (que se iludiu de poder controla-los
e liquida-los no momento oportuno; mas depois foi liquidada), gracas a liberdade de reuniio e de
manifestacio, a protecio de autoridades policiais e ao financiamento de grupos dominantes.”” O NDSAP
foi o partido mais votado nas eleicdes de 1933, porém, sem maioria absoluta. Hitler foi escolhido chanceler
(chefe do governo) pelo presidente da republica, um conservador, que poderia ter optado por outra
solu¢io. Os esquerdistas ndo encontraram estas facilidades; pelo contrario, era mais provavel que fossem
reprimidos e perseguidos. Poderiam chegar ao poder somente por meio de uma revolugao organizada e
executada na rua, e nao nos bastidores e conchavos da politica tradicional. Esse fato demonstra que
burgueses e capitalistas sempre tiveram bem clara a diferenga entre os dois movimentos; e fizeram a sua
escolha.

Um quarto argumento nos mostra que também a direita tradicionalista e conservadora (assustada
com a queda dos impérios russo, alemao, austriaco e turco, apds o término da Primeira Guerra Mundial),
bem como as autoridades eclesiasticas, apoiaram Hitler, considerado ser um “mal menor” do que o
comunismo, e por causa da sua luta contra os valores do chamado Modernismo (no qual eram incluidos
o Liberalismo, o Marxismo, o Laicismo, a Democracia, o Materialismo e o Individualismo, considerados
produtos do Iluminismo),” em nome de uma totalidade organica, na qual o bem-estar do individuo esta
subordinado ao da nagao-raca. Muitos elementos do Modernismo e do Iluminismo podem ser
encontrados na ideologia esquerdista. O papa Pio XI assinou uma concordata (pacto especial, no mesmo

modelo ja experimentado com Mussolini) com o Fiibrer logo apds a sua ascensdo ao poder, e ordenou

73 Hitler via (corretamente) uma contradi¢do entre o liberalismo politico (que é democratico e tolerante) e o liberalismo
econoémico (que ¢ autoritrio e hierarquico). Por isso, quis eliminar somente o primeiro - apresentado como decadente,
destrutivo e internacionalista. Aceitou a economia de mercado, porém, com controle politico governamental. Tal visio ndo é
absolutamente de esquerda.

74 Segundo Hitler, os sindicatos eram uma invengdo dos judeus, com a meta de sabotar e destruir a economia do Estado
nacional (industrias, comércio, etc.) e agravar os conflitos de classes, conforme o pretenso plano judaico de dominar o mundo.
7> Ver a obra de Edwin Black, Conexdo nazista, da Idea Editora (2018).

76 Hitler seguiu 0 mesmo caminho de Mussolini, que fundou o Fascismo com o objetivo de destruir o Socialismo (dentro do
qual iniciou a sua atividade politica) e por ordem numa Italia que estava a beira da Revolugdo. Para chegar ao poder em 1922,
ele teve apoio, protecdo e financiamento da monarquia, do exército, da burguesia e dos latifundiarios, apesar do costumeiro
discurso demagégico “contra o sistema”. Todas aquelas elites se iludiram, pensando de descarta-lo, depois de té-lo utilizado
para acabar com a esquerda, que foi realmente liquidada por meio da violéncia fascista que as elites ndo podiam ou nao sabiam
usar no regime democratico. Hitler admirava o lider italiano e aceitou varias ideias do Fascismo; porém, as levou a
consequéncias mais radicais. Segundo Arendt, Mussolini (diferente de Hitler) nao realizou um Estado totalitario, porque nao
conseguiu controlar todas as instituicdes: quando iniciou o declinio da sua popularidade, foi facilmente derrubado pelo antigo
protetor (o rei) e pelos resistentes italianos (fato que nio aconteceu com o lider nazista por parte dos alemies); e depois
fuzilado.

77 A campanha contra o Modernismo foi iniciada por Pio IX ap6s os movimentos revolucionarios de 1848 em Roma (quando
foi obrigado a fugir, sendo reinstalado no poder por exércitos estrangeiros), na Franca e outros paises europeus.
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que o partido catélico se dissolvesse no partido nazista. O objetivo nao declarado (porém, nio

disfar¢ado), era uma firme unido contra o comunismo, objetivo perseguido com mais énfase pelo

sucessor Pio XIL.” Seri que a Igreja fez tais aliangas porque considerava ser o nazismo de esquerda?
Em todo caso, as elites intencionadas em derrotar a esquerda, nao entenderam aonde esse “mal

menor” as levaria, porque os nazistas:

[-..] ndo pensavam, realmente, em apenas resolver questoes de classes e poder, mas em
reverter a moral europeia, arrasar a heranca do moralismo cristdo e do humanismo

iluminista, e criar um novo mundo baseado na biologia, na raca, na dominagao e no
6dio (Bertonha, 2008, p. 332).

Um outro ponto de distanciamento com relagio a esquerda, o quinto, ¢ a heran¢a do Romantismo
alemao anti-iluminista. Existiu no nazismo uma saudade da vida no campo (onde se encontrariam as
auténticas tradicbes comunitarias, a pureza étnica do »o/k alemao, o espirito de autossuficiéncia, a maior
natalidade), de um passado mitico glorioso (parcialmente inventado ou do qual foram expurgados os
eventos negativos) e da familia patriarcal (com a sua rigida hierarquia, que devia refletir-se na sociedade).”

Os nazistas mais jovens e intelectualizados:

[-..] debatiam as ideias mais recentes, tentando combina-las com o romantismo, o
idealismo, a “espiritualidade” e o racismo da cultura alema. Muitos acreditavam que a
era liberal e burguesa entrara em colapso na guerra ¢ no pés-guerra. A alternativa
socialista parecia velha, materialista e por demais proletaria para ser palativel aos
intelectuais (Mann, 2008, p. 228).

O entusiasmo pela vida no campo, pelo passado mitico e pela familia patriarcal teria sido destruido
na cidade cosmopolita (em particular, Berlin e Viena, centros de grande fervor intelectual e artistico). A
cidade era considerada uma fonte de irreligiosidade, de decadéncia moral, de arte degenerada, de baixa
natalidade, de diversidade étnica, de corrupgiao de valores tradicionais por parte das minorias, de
individualismo, de parasitismo, de assistencialismo, de influéncia judaica. A cidade representava o triunfo
da vida material sobre a “espiritual”. No polo oposto, os esquerdistas deram mais énfase a cidade, onde
a vida cultural era progressista e seriam mais fortes as contradi¢des que levariam a uma revolugao.
Desconfiavam dos camponeses, que historicamente abasteciam as forcas monarquistas e reacionarias

durante as revolugdes. Em suma, a concepgao de “povo” era bem diferente: para os nazistas, em clara

78 A concordata ndo impediu o surgimento de varios atritos entre as duas partes, porque o lider nazista exigia a submissiao
completa das igrejas. Foi mais vantajosa para Hitler, que se apresentou como “homem da Providéncia” e defensor oficial do
Cristianismo contra o comunismo ateu. Religiosos (catélicos ou luteranos) contrarios ao acordo foram silenciados. Esse
“colaboracionismo” foi mais forte com Pio XII do que com Pio XI, que chegou a condenar algumas medidas racistas, na
enciclica Mit brennender Sorge (Com ardente preocupagao, escrita em alemao, em 1937). Consulte as obras: O papa de Hitler, de John
Cornwell (editora Imago), O Vaticano e Hitler, de Peter Godman (editora Martins Fontes), A Igreja Catdlica e os Judens, de James
Carroll, um ex-padre (editora Manole).

7 O papel da mulher ¢ de ser mie e esposa; o papel do homem ¢ ser provedor e protetor. O feminismo setia mais uma
conspiracdo dos judeus patra enfraquecer a sociedade e a familia crista, porque entre eles prevalece o matriarcado. No polo
oposto, a esquerda defendia para a mulher um papel mais ativo na sociedade.
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oposi¢do aos marxistas, o povo era elogiado ndo por ser revolucionario, mas por ser o guardido das
tradi¢oes; a burguesia era desprezada nao por explorar os trabalhadores, mas por ter aceitado (ou até
criado) os valores do Modernismo, levando uma vida “materialista” e individualista, longe da
“espiritualidade” e da comunidade.

Passamos a um sexto argumento, aquele que, talvez, seja o ponto que mais distancia as duas
linhas. Os nazistas (como os reacionarios e saudosistas do Ancen Régime) odiavam o pensamento
iluminista e os lemas da Revolucao Francesa, em particular o da igualdade, apresentado nos aspectos
juridico, politico e moral (na época da Revolugiao, ndo era ainda considerada importante a igualdade
econdmica e social). Apesar de ser uma revolucio essencialmente burguesa, ela foi apreciada por Marx,
por ter liquidado o sistema feudal e por preparar indiretamente a revolugao proletaria. Os nazistas
defenderam a desigualdade natural entre individuos, géneros, ragas, nagdes e povos, classificados numa
escala entre superiores e inferiores, e apelaram a teotias pseudocientificas (darwinismo social,”
frenologia,” eugenia®) ou a preconceitos e esteredtipos enraizados. A ala “intelectual” deu uma
interpretagao propria e equivocada do “super-homem” de Nietzsche. A raga era uma obsessio para os
nazistas, que queriam manter o povo idéntico a si mesmo.” O Fiihrer tinha repulsa ao ideério igualitario
universal comunista, que contradiz o nucleo ideolégico nazista, segundo o qual a “raca ariana” seria
inerentemente superior, tendo, portanto, direito de dominar as demais, como acontece na natureza com
alguns animais. Para ele, a Historia era guerra de ragas, nao de classes, como pensava Marx.

Por causa deste determinismo, a desigualdade era estabelecida pela natureza ou por designo
divino, sendo absurda a teoria de filésofos modernos (liberais ou republicanos) * que defendiam a
existéncia de um estado natural de igualdade, a ser depois transferido para a sociedade, em grau variado.
Para os nazistas, a comunidade era um produto organico da natureza, que reuniu pessoas do mesmo

sangue ¢ lhe deu uma tradi¢ao unica. Ela foi destruida pelos filésofos modernos, que para justificar o

80 Na interpretagdo distorcida da teoria de Darwin, a vida social ¢ uma luta pela sobrevivéncia que valoriza e premia os mais
adaptados e esforcados. Para o precursor Herbert Spencer, o Estado ndo deve ajudar os desfavorecidos e os necessitados,
porque estaria indo contra a natureza, retirando-lhe a “luta pela vida”, a motiva¢io para viver. Este pensamento foi depois
radicalizado pelos nazistas: os “perdedores” dessa luta podem até ser eliminados.

81 A partir de caracteristicas fisicas da cabeca, a frenologia (criada pelo austrfaco F. J. Gall em 1798) pretende prever a
capacidade mental e o comportamento humano, sobretudo o criminoso. Foi utilizada por médicos alemies em experimentos
com prisioneiros dos campos de concentragio.

82 O termo foi criado por Francis Galton, significando "bem nascido”. No livro Inquiries into human facnlty and its development, de
1883, Galton definiu eugenia como "o estudo dos agentes sob o controle social que podem melhorar ou empobrecer as
qualidades raciais das futuras geracoes, seja fisica ou mentalmente". Estava convencido de que era a natureza, nio o ambiente
e nem a sociedade, quem determinava as habilidades humanas. O racismo eugenista se espalhou nos EUA no inicio do século
XX, sob lideranca de Charles Davenport, ndo contra os negros, mas contra os imigrantes, para construir sua imagem como
pessoas doentes e depravadas. Ele estabelece padrées de comportamentos para definir categoria de indesejaveis (que nio
seguem aquelas normas) e fracassados. As qualidades sio hereditarias e (para que as negativas nao sejam passadas para os
filhos), propoe esterilizagao, proibicao de casamento, internagao ou até exterminio (caso do nazismo).

8 Os judeus eram considerados pertencer a uma raca inferior. Essa ideia de “pureza da raga” surgiu na Espanha no século
XVI, para proibir os casamentos mistos de judeus com catélicos, mesmo que fossem conversos. A Igreja catélica ndo aceitou
tal argumento: os judeus deveriam ser descriminados e perseguidos pelos erros doutrindrios e ndo por ser uma raga diferente.
Apesar dessa oposicdo, a ideia acabou largamente aceita. Para os nazistas, os eslavos eram “animais”, destinados a trabalho
escravo. Mesmo as racas de origem germanica, como os ingleses, eram depreciadas porque “decadentes” (por ter desenvolvido
a democracia e a tolerdncia, a partir do pensamento de Locke).

8 Locke, Rousseau e outros. Também Hobbes, defensor do absolutismo, partilhava dessa concepgio.
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desejo de mudancgas da ordem existente, eliminaram a comunidade e inventaram que a sociedade seria
um produto exclusivamente do homem, que por meio de um contrato social ou pela forca juntou
individuos isolados, sem uma tradicao anterior em comum, sem lagos comunitarios. Essa seria a heranca
nefasta do Iluminismo, objetivada na Revolu¢ao Francesa. A igualdade politica seria um pretexto das
minorias ou dos grupos inferiores para diminuir o poder e o status da “verdadeira nagao”. O igualitarismo
humanista nao era considerado uma invencao das esquerdas, mas do Liberalismo, ou até do Cristianismo
(melhor dizer: do judaico-cristianismo, uma religido “estrangeira”), fato que para os mais fanaticos
justificava o desejo de cultivar um neopaganismo mistico e buscar o retorno a uma “origem mais
originaria”, a nérdica. EUA e URSS, Liberalismo e Bolchevismo, ambos igualitarios, eram os dois bragos
do “alicate materialista” (metafora heideggeriana) que estava destruindo a vida “espiritual” alema.

Praticando uma intolerancia extrema, os nazistas atacaram a democracia liberal de Weimar como
degenerada e antinatural, e depois providenciaram a retirada de direitos de grupos considerados
inferiores, porque esta igualdade era uma discrimina¢ao “ao contrario” e criava uma opressao exercida
pelas minorias.*”” Eles negavam a existéncia de direitos humanos,” cuja defesa se baseia em crengas
julgadas absurdas: a unidade do género humano e o seu significado moral; a existéncia de uma “pessoa
humana” que nao depende da caracteristica concreta de cada individuo; uma natureza humana que
justifica um direito natural; a primazia do individuo sobre as comunidades organicas e histéricas, como
as culturas, os povos e as nagoes.

A esquerda nunca utilizou o tema da raga, e sempre defendeu (pelo menos no papel) os direitos
humanos. Na linha de Rousseau, deu mais énfase a igualdade em geral, considerada um bem mais
importante que a liberdade.”” Também os marxistas criticavam a democracia liberal, nio por ser
antinatural, mas porque era s6 formal, isto ¢, impedia aos desfavorecidos e explorados o exercicio real
de direitos e liberdades, previstos em lei. Afirmavam que o comportamento humano nao depende da
natureza, mas da sociedade e das relacdes de produc¢ao. Porém, desconheciam ou subestimaram o fato
de que existem inclina¢oes, mesmo nao sendo hereditarias, e outros elementos psicologicos e irracionais,
dos quais os demagogos nazistas de aproveitariam facilmente.

Portanto, o nazismo nao surgiu da loucura de um lider ou do delirio de um povo anestesiado. Ele
tentou por em execugdo uma série de pensamentos filoséficos pré-existentes: o ideario comunitario
medieval, com a sua rigida e eterna divisdo em estratos; o romantismo com o culto ao passado; varias
ideias espiritualistas, nacionalistas e racistas do século XIX, que eram uma reagao as ideias materialistas,

universalistas e igualitarias do Iluminismo. Se concordamos que estas ultimas ideias entraram a fazer

8 Por exemplo, na Austtia e Alemanha, os judeus talvez eram 1-2% da populagao, mas chegavam em até 10-15% das atividades
mais bem remuneradas ou valorizadas (médicos, professores, cientistas, etc.), despertando inveja e ressentimento. Assim, eles
eram vistos como uma elite intelectual exploradora do povo.

86 Pensamento também presente em algumas correntes filoséficas (utilitaristas, romanticos, historicistas).

87 Nisso, esta a maior ctitica que lhe ¢é feita pelos liberais. Por exemplo, Tocqueville, em O Antigo Regime e a Revolugio, defendeu
que a priorizacio da igualdade prejudicaria a liberdade individual, como aconteceu no periodo do “Terror”. Antes,
Montesquieu, em O Espirito das leis, alertou contra o igualitarismo extremo.
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parte da ideologia esquerdista, que partiu do Liberalismo politico e depois tentou supera-lo com o
Marxismo, quando entrou na discussao o aspecto econémico, devemos concluir que nada de esquerdista
existiu (e existe) no nazismo.

A partir da desigualdade natural, os nazistas justificaram e praticaram o belicismo, o colonialismo
e o pangermanismo extremo.” A esquerda se posicionou contra as guerras entre nagdes (fracassando,
porém, no caso da Primeira Guerra Mundial, por ter ingenuamente subestimado o nacionalismo dos
povos, a partir da confianca no internacionalismo proletario) e contra as guerras coloniais, porque elas
s6 faziam o interesse dos capitalistas. Pelo contrario, apoiou os movimentos de independéncia e
libertacio nacional na Africa e Asia,” apés o término da Segunda Guerra Mundial. Ela era
internacionalista,”’ enquanto que os nazistas defendiam um nacionalismo agtessivo de dominacio, que
levou a Segunda Guerra Mundial e a uma politica de exterminio.

Finalmente, um sétimo argumento aponta que os nazistas foram habeis populistas’ em explorar
de forma demagodgica certos sentimentos que atingiam pessoas comuns desinformadas ou que se sentiam
amacadas pelos novos tempos e pela igualdade de direitos. Em Como funciona o fascismo, Stanley destaca
alguns daqueles sentimentos: medo de perder a identidade nacional e cultural; ansiedade pela crise
econdmica; ressentimento pelas expectativas nao atendidas e pela perda de uma pretensa superioridade
ou do status dominante; vitimizagao. Em particular, ha a espera de um lider messianico e carismatico
que sabe interpretar a vontade do “povo” e resolvera tudo gragas a seu grande ativismo, mesmo que para
isso tenha que violar direitos e combater as instituigoes que regulam as relagdes sociais e limitam o poder;
ele agira contra as elites que, ou porque sao corruptas ou porque estao a servi¢o do inimigo, nao querem
resolver os problemas, para os quais os populistas oferecem uma solucao simples e de facil compreensao
pelas pessoas.”

Em época de crise e de desigualdade acentuada (tal era a da Alemanha no pés-guerra), era mais
facil para os nazistas colocar as pessoas umas contra as outras, achar culpados, inimigos histéricos e
bodes expiatérios. Eles recorriam a teoria da conspiracao de “grupos financeiros”, “poderes ocultos” e
minorias, que estariam dominando os governos democraticos, as universidades e a imprensa, para
explorar o povo portador dos auténticos valores da nagao. Assim, os nazistas puderam criar a divisao

entre “nds” e “eles” e instalar um regime totalitario. Recusavam o debate racional para evitar que fosse

8 Pensamento que quer reunir em um unico pafs todos os alemies étnicos distribuidos em outras nacées (Franca,
Tchecoslovaquia, Polonia, Hungria, Roménia, etc.): ndo os atraindo para a Alemanha, mas anexando aqueles territérios!

8 O nacionalismo de libertagdo ¢ diferente do nacionalismo de dominag¢io (como o nazista), porque busca a igualdade e ndo
a superioridade. Por isso, foi defendido pelos esquerdistas.

9 Nessa tendéncia, os nazistas incluiam os liberais e os cristaos.

91 H4 uma discussio se existe também um populismo de esquerda (no qual seriam incluidos, por exemplo, Juan Perén, Getalio
Vargas, Hugo Chavez). Pelo nosso entendimento, o populismo é sempre de diteita, por causa das suas caracteristicas:
demagogia, oportunismo, discurso anti-intelectual e anticientifico. Quando surge um movimento de protesto sem um claro
objetivo, ele serd sempre instrumentalizado pela direita.

92 Se o problema ¢ a imigracéo, é s6 construir um muro; se ¢ o desemprego, ¢ sé proibir as importacdes; se € o terrorismo, é
s6 expulsar os mugulmanos; etc.
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comprovada a falsidade da sua propaganda, e apostavam na imagina¢dao das pessoas em ver inimigos
internos e externos.” Seguia-se a critica 2 educagio humanistica e ao intelectualismo.

Ficou assim evidente que os nazistas nao podem ser considerados de esquerda, por causa dos
valores, principios e objetivos defendidos. Eles devem ser incluidos numa nova direita, a extrema direita,
também porque a direita tradicional (nas varias vertentes: liberal, conservadora, reacionaria, monarquista,
clerical) os levou ao poder. Para isso, deviam ter algo em comum! Esse algo em comum era basicamente

o anticomunismo, mas nao sé. Resumindo, os nazistas levaram ao extremo:

[-..] o fascismo, uma ideologia politica cujo centro mitico, em suas varias permutacdes,
¢ uma forma de populismo ultranacionalista palingenético. [...] O fascismo teve que
responder aos problemas que acompanharam as revolu¢Oes e a modernizagio em geral:
a urbanizacio acelerada, a entrada das massas na politica, a mobilizagdo social e politica
de inspiracdo marxista, a ameac¢a da revolucio social. [..] O fascismo preserva seu
carater revolucionario ndo para alcancar uma sociedade ideal futura através de sérias
mudangas na estrutura politica, social e cultural da sociedade que chega a controlar, mas
pelo fato de que efetua mudangas numa continua luta, ou guerra, que ¢ a caracteristica
basica da sua analise historica. [...] Uma das principais manifestacdes de intolerancia
reside na magnitude e qualidade da exclusdo. Elites politicas e intelectuais inteiras sao
excluidas, ndo apenas da pratica politica e cultural, através da censura e da perseguicio,
mas também definidas como supérfluas. [..] Uma série de conceitos centrais ao
Tluminismo, como universalismo, humanismo, racionalismo, sdo vistos como categorias
negativas ou simplesmente inimigas (Sznajder, 2010, p. 25-29).94

Apesar de discordar, citaremos para uma reflexao a posicio do respeitado historiador John
Lukacs, autor de O Hitler da Histdria. Ele nao classifica o nazismo na direita (mas tampouco na esquerdal)

porque entende que:

Hitler ndo era um reacionatio no sentido de desejar a volta a um passado imagindrio ou
a conservacio de uma ordem social ameacada. Ele teria se aliado a direita tradicional e
contrarrevoluciondria no sentido de atingir o poder, mas seria, antes de tudo, um
“revolucionario nacionalista populista”, cujo cuidado e habilidade em inflamar as
massas mostraria a sua filiagio a era democritica moderna e a impossibilidade de
classifica-lo ao lado de conservadores preocupados com a mobilizagdo popular. Ainda
nessa linha de raciocinio, Hitler e o nazismo teriam superado as classificacGes de
“esquerda” e “direita”, totalmente inadequada para compreendé-los (Bertonha, 2008, p.

351).

O SEGUNDO MOTIVO

Passamos agora ao segundo ponto. Aqui, podemos destacar uma certa superficialidade nos

argumentos apresentados pelos idedlogos do atual governo, sobre o uso da violéncia. Certamente,

9 Todos esses elementos sio bem visiveis nos atuais movimentos populistas e de extrema direita na Europa e Américas. As
novas minorias que ameagam o status, a identidade e as tradi¢Ges sdo os imigrantes, os refugiados, os movimentos negros, as
feministas, etc.: enfim, todos os “diferentes”.

9 A palingénese ¢ uma espécie de “renascimento nacional”;, quando os valores tradicionais estdo sendo questionados ou
destruidos pela Modernidade. A organizadora do livro cita a defini¢do de Roger Griffin, autor de The nature of Fascism.
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nazistas e comunistas, mantendo ou conquistando o poder pela forga, fizeram largo uso dela contra os
opositores (inclusive os dissidentes internos ao seu préprio partido) e anulando as regras da democracia
liberal.

Historicamente, porém, tal comportamento nao foi exclusivo deles, por ser talvez uma
caracteristica do ser humano, que nao tem freio quando age em grupo e é movido por fortes sentimentos.
No Principe, Maquiavel mostrou que um governante, para manter o poder, deve usar as leis ou a forca
conforme a situa¢ao (mas a segunda ¢ justificada somente para defender o bem comum da republica e
nao o bem particular!), e a for¢a é o que foi realmente utilizada desde que iniciou a Histéria da
humanidade, sem nenhuma excegao, por parte dos governantes de qualquer tendéncia. Tentar negar isso
¢ pura hipocrisia.

Assim, o clima de terror, os massacres e as discriminag¢oes foram usados pela Igreja (a instituigao
dominante na Idade Média e no inicio da Moderna) por meio das Cruzadas, da Inquisi¢ao, das guerras
de Religiao, da instituicao dos guetos. E, nas Idades Moderna e Contemporanea, aqueles meios foram
utilizados pelas poténcias coloniais, que destruiram povos e culturas na América, Asia e Aftica; e por
golpistas que instalaram ditaduras militares. Eles também recorreram a campos de concentra¢ao, que sao
uma marca dos regimes totalitarios. Estes fatos, por ter acontecidos em tempos mais remotos, sao

facilmente esquecidos.

CONCLUSAO

Claramente, seria um disparate acusar o atual governo de ser nazista ou fascista, também porque
. . . L . . L. 95
esses termos muitas vezes sio usados de forma impropria, s6 para desqualificar ou insultar o adversario.
A vontade de praticar uma politica de dominio do mundo e de exterminio de grupos inteiros a partir de
teorias nacionalistas e racistas, felizmente, esta bem longe do programa de qualquer governo, apesar de
que tudo o que ja aconteceu uma vez, pode acontecer de novo, como observou o escritor italiano Primo
Levi, sobrevivente de Auschwitz. Dai, a necessidade de uma continua vigilancia.
.. . . .. . . 96 .

No maximo, podemos dizer que nos governos dos quals participa a extrema direita, = existem
alguns tracos da propaganda fascista, como: um gosto pelo autoritarismo, um desprezo pelas minorias,
um incentivo indireto a xenofobia, um cansago com o “politicamente correto”, um discurso demagogico
contra os politicos e as elites corruptas, um populismo superficial pela exaltagdio do “povo” como

portador de valores tradicionais “verdadeiros”, uma exploragao do ressentimento popular, uma saudade

9 Muitos historiadores entendem que houve sé dois regimes autenticamente fascistas, os de Mussolini e de Hitler. Outros
governos somente apresentaram alguns tragos fascistas: Franco na Espanha e Salazar em Portugal; os colaboracionistas na
Hungtia, Crodcia, Eslovaquia, Roménia durante a Segunda Guerra Mundial; as ditaduras militares na América Latina, Grécia
e Turquia; os governos teocraticos em alguns paises muculmanos, etc.

% Trata-se de uma participagdo no governo, por parte de movimentos de extrema direita, em coalizio com outros partidos, e
ndo de um governo exclusivo deles. Assim, eles sio obrigados a seguir as regras do jogo democratico. No momento, além do
Brasil, isso acontece nos EUA e varios pafses da Unido Europeia.
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do passado, um catastrofismo pelo qual tudo esta pior do que antes, uma critica aos métodos
democraticos que nao resolvem os problemas, etc. Assim, a intervenc¢ao para classificar o nazismo como
pertencente a esquerda, nao deve ser interpretada como uma autodefesa, mas uma tentativa de
desqualificar ainda mais a esquerda atual.

Em todo caso, trata-se de uma tentativa malsucedida. Concluimos que a comparagao feita pelos
idedlogos do governo Bolsonaro mostra um profundo vazio filoséfico e intelectual, a superficialidade
dos argumentos, a incapacidade de analise da linguagem, um grave desconhecimento de ideias e fatos
histéricos. A diferenca de principios, valores e objetivos (quando bem definidos) é bem mais importante
do que o uso de um nome (“socialismo”) que pode ter qualquer significado. O objetivo deste artigo ndo
¢ defender o ideario esquerdista, mas de argumentar contra a absurda afirma¢ao do nazismo ser de

esquerda.
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SILENCIO: A CENSURA DE INFORMACOES NA DITADURA MILITAR
DO BRASIL
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RESUMO

O presente artigo analisa o romance Zero, de Ignicio de Loyola Brandao, como uma das obras que
surgiram com o intuito de denunciar o que ocorria no regime militar. Neste sentido, verifica-se o
conteudo informacional em rela¢do ao potencial de instigagdao do individuo a reflexdo sobre seu meio e,
assim, (re)significa-lo e como os mecanismos atuais de censura tornam-se empecilho ao acesso a
informacao para parte da sociedade. Autores, como Bobbio, Bastos da Cunha, Cavalcanti, Eco, Howe,
Lajolo e Gaspari, apoiam este texto, visando a compreensao do presente por meio de uma parte do
passado contida na obra analisada.

Palavras-chave: Brasil. Ditadura Militar. Censura. Informacio. Zero.

ABSTRACT

This article analyzes Ignacio de Loyola Brandao’s novel Zero as one of the Works that appeared to
denounce what was happening in the military regime. In this sense, it is verified the informational content,
as to the potential of instigation of the individual to reflect on their environment and thus (re) signify it.
And as current mechanisms of censorship become a hidrance to access to informtaion for part of society.
Authors such as Bobbio, Bastos da Cunha, Cavalcanti, Eco, Howe, Lajolo and Gaspari support this text,
aiming at understanding the presente through a part of the past presente in the analyzed work.
Keywords: Brazil. Military dictatorship. Censorship. Information. Zero.

APRESENTACAO

No Brasil, em meados dos anos 1960 e 1970, um governo eleito pela for¢a do povo, Joao Goulart
(Jango), foi deposto e no seu lugar foi implantado um sistema e sua existéncia era indiscutivel: a ditadura

militar. Esta se firmou e usou alguns instrumentos peculiares, como: censura, repressao e tortura. E,
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embora haja relatos, sio muitos os que negam (ou nao queiram admitir) sua existéncia. No entanto, isto
ja é pauta para outra discussao.

No ambito de um regime militar, a supressio das liberdades de expressao e opinido ¢ uma das
atividades centrais a garantir a permanéncia e a domina¢io do governo. Nesta dire¢io, os militares
brasileiros utilizaram a censura, principalmente a partir da promulga¢ao da Constituicao de 1967 e, no
ano seguinte, do Ato Institucional n® 5 (AI-5). Além dessas ferramentas, foi baixado o Decreto-Lei n°
1.077, de 26 de janeiro de 1970, impondo a censura governamental. Nenhum cidadao podia falar mal do
governo; e livros, musicas, qualquer manifestagdo que aparentasse uma critica sdcio-politica ao regime
seria censurada, podendo ser preso o autor da critica. Muitos prisioneiros eram torturados de forma
barbara, alguns levados a morte. Sdo inumeros os desaparecidos até os dias atuais.

A censura que pairava sobre as mais variadas artes levou a um efeito contrario, isto é, tornou-se
o motivo condutor das produgdes, e serviu de inspiracdo e motivou os escritores, por exemplo, a
produzirem obras literarias que seguiram uma dire¢do contraria a do regime militar. Uma contribui¢ao
relevante, nessa literatura, foi por parte de alguns jornalistas que, tendo acesso aos relatos dos presos
politicos, ajudaram a fomentar as publica¢des que revelaram, de algum modo, a face politica do Brasil no
periodo citado.

A preocupagdo com a escrita naquele momento era a de retratar as sensagoes e percepcoes da
condi¢ao humana, porque o pafs vivia um momento “impar” na sua historia politica. A linguagem escrita
foi um refugio e um exercicio de denuncia (disfar¢ada) dos fatos ocorridos. Tal exercicio era uma maneira
de informar as geracOes futuras o que de fato se passava na época com relagdao ao sistema politico em
curso.

Nesse contexto, muitas pessoas inconformadas encontraram artificios para driblar o regime,
como Ignacio de Loyola Brandio, que teve na sua literatura uma ferramenta de condenagiao as
incongruéncias da sociedade. Romancista, contista, cronista e jornalista, Brandio é autor de ampla
produgio literaria: contos, romances, cronicas, cartilhas, biografias, antologia, entre outros. No entanto,
sua obra mais polémica ¢ o romance Zero (material de estudo desta pesquisa).

Um livro estruturado em narrativas paralelas, sem comeg¢o, meio ou fim definidos. Sua primeira
edicao foi publicada em 1974, na Italia; seu autor levou nove anos trabalhando na obra. Seu processo de
criacio foi fruto de censuras s matérias que seriam publicadas na redacio do jornal Ultima Hora, local
em que o jornalista e escritor atuou por dez anos. Ele guardou todas elas, até um dia resolver transforma-
las em um romance. Depois de pronto, o livro foi censurado pela ditadura, tendo saido no Brasil somente
em 1975, recolhido no ano seguinte pelos censores do regime, e liberado apenas em 1979. O romance
constroi-se a partir de fragmentos sobre uma grande cidade. O herdi, José, nivela os retalhos das historias
soltas na obra. Trata-se de um livro de leitura complexa e que requer minuciosa atengao, por ser permeado

de verossimilhanca com um Brasil de outrora.
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A analise da obra Zero, pensada e construida no ambito da ditadura militar no Brasil, apresenta
por meio de seu discurso a realidade histérica daquele periodo, enfatizando a relevancia do conteudo
informacional de uma obra (matéria-prima do bibliotecario), no sentido de apontar de que forma a

censura era usada como estratégia daquele sistema para controlar a informacao.

1. ADITADURA E A CENSURA

A palavra “ditadura” tem sua origem na ditadura romana que, segundo Bobbio (2000, p. 368), foi
« .. o . . -
um Orgiao extraordinario que poderia ser ativado conforme processos e dentro de limites
constitucionalmente definidos, para fazer frente a uma situagio de emergéncia.” Entretanto, Ferreira
destaca que a expressio ditadura hoje é empregada de forma diferente daquele periodo, e Bobbio reforca
o seu carater inconstitucional na contemporaneidade:
1. Forma de governo em que todos os poderes se enfeixam nas mios de um individuo,

de um grupo, duma assembleia, dum partido, ou duma classe. 2. Qualquer regime de
governo que cerceia ou suprime as liberdades individuais. (FERREIRA, 2010, p. 731).

[...] a ditadura moderna nio ¢ autorizada por regras constitucionais: se instaura de fato
ou em todo caso, subverte a ordem politica preexistente. A extensio de seu poder nio
esta predeterminada pela constitui¢do: seu poder nao sofre limites juridicos. E, embora
algumas ditaduras modernas tendam ainda a se auto apresentar como ‘temporarias’ sua
duragio nio esta antecipadamente fixada: a sua permanéncia como a de qualquer outro
regime politico depende das vicissitudes da histéria. (BOBBIO, 2000, p. 368-9).

Enquanto a ditadura romana foi um 6rgao excepcional e temporario, a ditadura moderna é uma
forma de governo duravel, normal e até aceitavel. Partindo do principio que os poderes (Executivo,
Legislativo e Judiciario) concentram-se nas maos de uma unica entidade, tém-se uma maquina de tolher
liberdades. Assim, esse sistema detém o poder de toda uma nagao, porque uma vez que o povo sob seu
regime, na maioria das vezes, pouca consciéncia tem do mecanismo de opressio pelo qual passa, a
ditadura camufla-se em véus de democracia.

As ditaduras modernas existentes sao: autoritarias, totalitarias, cesaristas, revolucionarias,
conservadoras ou de ordem, reacionarias mistas, pedagodgicas, de desenvolvimento, burocraticas,
pessoais, oligarquicas, monopartidarias, técnicas, sociologicas, proletarias (BOBBIO, 2000). Entretanto,
nesta analise, sao abordadas apenas as que caracterizam o tipo de regime imposto no Brasil, com o golpe
de 1964:

e Ditadura Autoritaria (ou simples): baseia-se nos meios tradicionais de poder coercitivo (exército,
policia, burocracia, magistratura), possuindo, por isso, escassa capacidade de propaganda e penetragao
direta nas instituigdes e nos grupos sociais conseguindo apenas reprimir a oposi¢ao aberta e

contentando-se com uma massa apolitica e com uma classe dirigente disposta a colaborar (BOBBIO,

2000);
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e Ditadura Totalitaria: refere-se ao emprego de meios coercitivos, a fim de controlar completamente a
educacio, os meios de comunicagdo e as instituicoes economicas; exercer “pressao propagandistica
permanente e penetrar em cada formagdo social, e até na vida familiar dos cidaddos”, eliminando
qualquer oposicao e quaisquer criticas por meio de aparelhos politicos, levando a populagio a aceitagao
do regime imposto;

e Ditaduras de Desenvolvimento: baseiam-se na imposi¢ao, de forma tiranica, de premissas economicas
e politicas de desenvolvimento, ainda que haja resisténcia e nao aceitagao das elites tradicionais, nos
paises subdesenvolvidos.

A partir da analise das trés defini¢des supracitadas, percebe-se que a ditadura militar no Brasil
configurou-se em poder coercitivo que, por meio do exército, controlou a educagao, os meios de
comunicagao, as instituicdes econdmicas e usou propaganda de maneira intensa, suprimindo qualquer
tipo de oposicao através de aparelhos repressivos e de terror. E nota-se que o autoritarismo da ditadura
militar foi possivel gragas a “massa apolitica” que, com seu analfabetismo politico, desinteresse pelas
questoes sociais, somado a falta de acesso a cultura e informacao, acabou por facilitar tal regime que

ganhou forgas e ainda foi aceito com entusiasmo por uma parcela significativa da populagao.

1.1. DITADURA MILITAR NO BRASIL

O governo do presidente Joao Goulart (entre 1960-1964) foi marcado por instabilidade politica.

Jango, como era popularmente conhecido, enfrentou diversas greves, manifestagoes politicas e sociais;

concomitante a isso, esse periodo foi marcado pelo rapido crescimento das lutas populares, ou seja, desde
0 comego, esse governo foi conturbado.

Sua posse aconteceu em um contexto de crise, deflagrada pela agdo de seus adversarios

politicos. Sob a égide da crise governou por trés anos. A principio, sob a vigéncia de um

sistema de governo parlamentarista que limitava seus poderes. Em seguida, recuperada

sua plena capacidade governamental, em um sistema de governo presidencialista, em

um contexto, contudo, marcado por inegavel polarizacio politica, nacional e
internacional. (DELGADO, 2010, p. 120).

As manifesta¢Oes politicas e sociais que existiram nos governos anteriores, no governo de Joao
Goulart ganharam forga - como os movimentos estudantis e sindicais, por exemplo. A pressao que esses
grupos exerciam sobre o governo, aliada a pressao externa vinda dos investidores de paises envolvidos
na Guerra Fria e ainda a forte influéncia da Igreja Catdlica (que na ocasiao acreditava ser o governo de
Jango uma ameaca a ordem social, devido as suas inclina¢oes supostamente reformistas), intensificou o
sentimento de insatisfa¢do, o que culminou na desestabilizagcao do governo.

Foi nesse contexto que os militares assumiram o poder politico e econémico do pafs, por meio

de um golpe de estado, decretado em 31 de marco e 1° de abril de 1964, estabelecendo um regime
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autoritario, tendo como protagonistas os militares que nao desejavam transferir poder algum aos civis. E
o regime se transformou em uma ditadura repressiva, que tolheu alguns direitos da sociedade civil.

A Ditadura Militar no Brasil, periodo entre 1964 a 1985, marcou uma época de intervencao direta
dos militares nas trés esferas do poder nacional: Legislativo, Executivo e Judiciario. Caracterizado
também pela censura, perseguicao politica, direitos constitucionais feridos e repressio a qualquer pessoa
que manifestasse oposi¢ao aos ideais ditatoriais, representou um dos momentos mais dramaticos da
histéria do pais, isso porque configurou em violéncia e destrespeito aos direitos dos cidadaos.

Durante o tempo em que perdurou a ditadura no pafs, revezaram-se no comando da nagao cinco
generais-presidentes, nomeados pelo alto comando militar, que teve inicio com o general Humberto de
Alencar Castello Branco, encerrando com o general Joao Baptista de Figueiredo. Esse periodo ¢ dividido

em cinco fases:

Uma primeira fase, de constituicdo do regime politico ditatorial-militar, corresponde,
grosso modo, aos governos Castello Branco e Costa e Silva (de marco de 1964 a
dezembro de 1968); uma segunda fase, de consolidacio do regime ditatorial-militar
(que coincide com o governo Medici: 1969-1974); uma terceira fase, de transformacao
do regime ditatorial-militar (o governo Geisel: 1974-1979); uma quarta fase, de
desagregacio do regime ditatorial-militar (o governo Figueiredo: 1979- 1985); e, por
ultimo, a fase de transicdo do regime ditatorial-militar para um regime liberal-
democratico (o governo Sarney: 1985-1989). (CODATO, 2005, p. 83) (Grifo nosso).

A censura a liberdade de opinido e expressao ¢ uma das caracteristicas mais marcantes do perfodo
ditatorial militar - sobretudo no que diz respeito aos meios académicos, informacionais e culturais -
comum ao0s regimes autoritarios, na tentativa de controlar a populac¢ao, assim como a propagacio de
ideias que manchem a imagem do regime.

A censura durante o regime foi implementada a partir de Atos Institucionais (Als). O mais
conhecido e violento, entre os Als, foi AI-5 (Ato Institucional n° 5), um decreto implantado em 1968 e
que vigorou até 1978. Responsavel por dar amplos poderes ao Executivo, como a possibilidade de
determinar o fechamento de Assembleias, Congresso Nacional e Camaras, por exemplo, suprimiu direitos
politicos, como a obtencao de habeas corpus; possibilitou a apreensio de bens materiais; proibiu a livre
circulagao de pessoas; vetou manifestagoes, acesso e circulagao de obras artisticas e literarias que, segundo
critérios do regime, feriam de alguma forma a moral, a ordem e os bons costumes.

Os regimes autoritarios, geralmente, utilizam medidas repressoras como uma das formas mais
eficazes de controle, sendo que uma das mais usadas é a censura. Durante o periodo do Regime Militar
no Brasil, os militares argumentavam que a censura era aplicada como forma de garantir a “seguranca
nacional”. Entretanto, percebeu-se que era um mecanismo mais eficiente de dominio, uma vez que
interferia, diretamente, ndo apenas na vida cotidiana como na produgio cultural. Reimao (2011, p.11)

informa: “a censura como parte de um aparelho de coer¢ao e repressao que, muito mais do que afetar a
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circulagdo de alguns bens culturais, restringia a produgao e circulagdo da cultura, implicando uma
profunda mudanga no exercicio da cidadania e da cultura em geral.”

A censura nesse periodo foi marcada por momentos de menor e maior intensidade. Os militares
nao tinham esclarecimentos suficientes sobre o que era contrario a atua¢ao do governo ou o que conferia
perigo as suas normas. No que tange ao conteudo do que era produzido, seja na literatura, no teatro,
cinema ou contetdo informacional, eles pareciam estar alheios e sem juizo critico do que poderia ou nao
causar transtorno ao regime, tampouco sabiam qual medida tomar em cada situagdo. “|...] entre 1964 ¢
1968, isto ¢, entre o golpe militar de 1964 e a decretagdo do Al-5, a censura a livros no Brasil foi marcada
por uma atuagdo confusa e multifacetada e pela auséncia de critérios, mesclando batidas policiais,
apreensdes, confiscos e coergio fisica.” (REIMAO, 2011, p. 20).

Nao era possivel definir o que seria ou nao censurado pelo governo, uma vez que toda obra com
conteudo contrario ao regime, a moral e aos bons costumes deveria ser recolhida ou impedida de ser
publicada.

A censura se intensificou com o Al-5; a partir desse momento, nota-se uma mudanga na atuagao
censoria, que se tornou ainda mais repressiva. Reimao (2011, p. 26) destaca que a edi¢ao do Al-5 “tornou
possivel [...] suspender garantias individuais e criou condi¢des para a censura, a divulgacao da informagao,
a manifestagao de opinides e as produgoes culturais e artisticas”. Compreende-se, assim, que a censura
conferiu ao regime ditatorial o poder de vetar a livre circulagao de informacdes e o acesso dos cidadaos
a ela.

Além dessas ferramentas repressoras foi baixado o Decreto-Lei n° 1.077, de 26 de janeiro de
1970, de carater prévio para a reprimenda governamental. Esse decreto foi o principal subsidio para a
formalizacao da censura prévia para livros. Os dois primeiros artigos anunciam o que deveria ser

censurado:

Art. 1° Nio serdo toleradas as publicagBes e exteriorizagbes contrarias a moral e aos
bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagao.

Art. 2° Cabera ao Ministério da Justica, através do Departamento de Policia Federal
verificar, quando julgar necessario, antes da divulgagdo de livros e periddicos, a
existéncia de matéria infringente da proibicdo enunciada no artigo anterior. (BRASIL,
1970).

E, o 5° artigo aponta o que ocorreria com quem ousasse burlar a lei da censura:

Art. 5° - A distribui¢io, venda ou exposicio de livros e petriédicos que ndo hajam sido
liberados ou que tenham sido proibidos, ap6s a verificagdo prevista neste Decreto-lei,
sujeita os infratores, independentemente da responsabilidade criminal. (BRASIL, 1970).
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Essa é uma ferramenta que permite a interferéncia e o prejuizo ao acesso a informacio, a
produgdo de conhecimento e a riqueza intelectual. Mas tal medida nao foi aleatéria, porque um povo que

nao tem acesso a informagao necessaria, raramente contestara seu governo e suas agoes.
2. LITERATURA E POLITICA: ENGAJAMENTO DA OBRA

A literatura faz-se necessaria em contextos historicos, como o dos “Anos de Chumbo” pois, na
perspectiva de Lucas (1985, p. 55), “o que sobrevive depois que o fato historico se apaga ¢é a Literatura”.
O que se deve fazer, enquanto sujeito de uma sociedade, é refletir sobre o real, questiona-lo e modifica-
lo.

Em diferentes épocas, a literatura prestou-se, de singulares formas, a ideologia vigente e, inclusive,
atendendo aos interesses de determinados grupos econdémicos e/ou politicos. Sabe-se que essa ideologia
engloba totalidades das acepgdes culturais de um determinado grupo social, que é, quase sempre,
constituido por uma minoria privilegiada, em detrimento de uma maioria que fica as margens da
sociedade. Nesse sentido, o papel do escritor engajado ¢ o afloramento de ideologias que assumam um
compromisso com as decisdes politico-sociais de “um mundo que, contudo, é sempre aquele desejado
pelo autor.” (ECO, 2005, p. 62).

Vale destacar que a literatura nao se torna mais ou menos politica, no sentido de querer denunciar
a realidade, mas estd no fato de recriar a realidade e refletir sobre ela. Nao obstante, é valido mencionar
que, geralmente, quem abraga tal desafio acaba por enfrentar forgas maiores de dominio politico, uma
vez que coloca o dedo na ferida do regime dominante.

[..] o romancista politico, portanto, podera ter que assumir riscos maiores que grande

parte dos outros, assim como o faz qualquer artista que utiliza grandes quantidades de
matéria ‘impura’, mas sua recompensa potencial é também muito maior. (HOWE, 1998,

p-7).

Assim, o romance politico ¢ permeado de tensdes representadas por seus personagens; estes
representam pessoas comuns, que vivenciam experiéncias, a0 mesmo tempo, tragicas e comicas, numa
antitese, representando a propria sociedade a qual fazem parte: um cenario emblematico, que alude 2
situagao social. Baseado nessa defini¢ao de romance, Howe (1998, p. 7) assevera que este deve, sobretudo,
apresentar acoes humanas, no sentido de conter nele experiéncias do cotidiano que intensifiquem a
dimensio de politico porque “para ser romance deve conter a representacao usual de comportamento e
sentimento humano”. Consiste em obras que referenciam e representam a realidade politico-social, bem

como as percepgoes dos individuos acerca dela.

A arte, mais do que conhecer o mundo, prodnz complementos do mundo, formas
autbnomas que se acrescentam as existentes, exibindo leis préprias e vida pessoal.
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Entretanto, toda forma artistica pode perfeitamente ser encarada, se ndo como
substituto do conhecimento cientifico, como wetdfora epistemoldgica: isso significa que,
em cada século, o modo pelo qual as formas da arte se estruturam reflete — a guisa
de semilitude, de metaforizacio, resolucio, justamente, do conceito em figura — o
modo pelo qual a ciéncia ou, seja como for, a cultura da época vé a realidade. (ECO,
2005, p. 54-5).

Segundo as palavras supracitadas, compreende-se que a obra de arte — no caso, a literatura — surge
da e para a sociedade e tem como finalidade reproduzir essa mesma sociedade. Porque a arte,
especificamente a literaria, s6 se torna essencialmente completa se for “capaz de traduzir uma nova visao
do mundo, ndo somente na ordem dos conteudos, mas na das estruturas comunicativas” (ECO, op.cit.).
Logo, o discurso do escritor engajado pauta-se nao sé6 em uma causa a defender mas também em ideias
a serem discutidas, de forma a denunciar desordens e injustigas impostas por determinados sistemas
econdmicos, sociais e politicos.

Como diz ECO (2005, p.28 e 35), nio se trata de esconder a realidade, mas de trazé-la a luz —

sendo este o primeiro passo para compreendé-la.

No romance analisado aqui, observa-se a representacao usual do comportamento e dos
sentimentos humanos no contexto da ditadura militar, marcada por persegui¢oes, exilios, torturas, entre
outras. O cenario da obra em questao ¢ um Brasil dominado por forgas politicas opressoras e, por isso,
¢ pertinente adotar para ela o termo “romance politico”, porque sua leitura instiga uma reflexao nio sé

sobre a realidade retratada, mas sobre a realidade atual de quem o lé.

3. ANALISE DA OBRA DE IGNACIO DE LOYOLA BRANDAO
3.1 ZERO: A CRIATURA

A obra analisada aqui (ANEXO B) constitui um romance estilizado, parédico, construido a partir
de outros textos, no qual Ignacio de Loyola utiliza-se de um narrador em primeira pessoa (“eu”) que dilui
a fronteira entre o discurso ficcional e a matéria narrada (extraida de noticias veridicas). Assim, tem-se
um discurso direto, que abre espaco para uma prosa coloquial, repleta de girias, obscenidades e um
vocabulario de baixo calao. A infracao as regras de etiqueta, expressas pelos palavroes, parece representar
a libertagdo nao s6 das boas maneiras, como das regras sociais. Ou seja, o uso exacerbado do palavrio é
uma espécie de enfrentamento ao poder (uma aspiracao a liberdade). Vejamos o despudor da personagem
José, ao demonstrar o desejo de manter relagdes sexuais com Rosa (sua esposa) em publico:

RECORDE MUNDIAL DE TREPADA — VENHAM ASSISTIR AS NOITES DE
NUPCIAS — PRECO ESPECIAL PARA NOIVOS E RECEM-CASADOS — 120
DIAS SEM SAIR DA CAMA

? Vocé teria coragem.
. Claro
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? De fazer na frente dos outros]...]. BRANDAO, 1979, p. 107).

Segundo Cruz (2009, p. 150), “o romance problematiza o proprio fazer literario ao colocar em
confronto histérias fraturadas, inconclusas, geradas na tensao diaria”. O livro ainda dispde de um molde
jornalistico, ou seja, as técnicas empregadas em sua elaboragdao possuem as formas de representagao de

um jornal. Uma alusio a sua fonte?

3.1.1 JOSE, O HEROI FRAGMENTADO

Um dos elementos marcantes na escrita do romance Zero (1979) ¢ o desvendamento dos
mecanismos discursivos utilizados pelas institui¢oes (particularmente o governo), numa época em que se
vivia um contexto politico complexo. Ha, nas paginas 1 e 9 dessa obra, as respectivas declaragoes:
“romance pré-historico” e “num pais da América Latindia, amanha”; essas citagdes — a primeira
particularmente — enfatizam o efeito de divisor de aguas que tal romance significou na literatura nacional,
pois havia nele a denincia de uma realidade que poucos conheciam, ou sequer conhecem ainda hoje.

A linguagem dessa obra é predominantemente coloquial, recheada de sarcasmo, colocando em
énfase a perspectiva popular — caracteristicas da narrativa de seu autor. Seu estilo grafico é inovador,
colocando a pontuagdo antes da frase, talvez numa aversdo as regras impostas (sociais, culturais,
ortograficas, etimoldgicas, gramaticais e outros). Lajolo (2004, p. 19), infere que o romance de Brandao

“contesta valores estéticos e politicos em todos os niveis”. Trata-se de um romance que aborda as

questoes sociais de maneira desnorteada e fragmentada, porque:

[...] quando escolhe uma escrita fragmentdria e nio linear, Ignacio de Loyola Brandao
faz de seu romance instrumento de corte numa literatura pautada no marginal-herdi, no
documento e na preservagio da ideologia da objetividade jornalistica e da identidade
nacional. (SUSSEKIND, 1984, p. 191).

No inicio da obra ha duas colunas (formato de jornal ou biblia). Nelas sao apresentadas,

respectivamente, as descri¢oes fisicas e comportamentais de um sujeito comum, José; e na outra,

informagdes acerca do Universo. Vejamos:

José mata ratos num cinema poeira. E um homem comum, 28
anos, que come, dorme, mija, anda, corre, ri, chora, se diverte,
se entristece, trepa, enxerga bem dos dois olhos, tem dor de
cabeca de vez em quando, mas toma melhoral, I1é regulamente
livros e jornais, vai ao cinema sempre, ndo usa relégio nem
sapato de amarrar, é solteiro e manca um pouco, quando tem
emocao forte, boa ou ruim.

Atualmente, José esta impressionado com uma declaragao do
Papa de que o natal corre perigo de se tornar uma festa profana.

CADA RATO TEM

UM PRECO

Nove horas, José veste o macacdo, calca as botas de borracha
e instala a aparelhagem de tambores e tubos plasticos. Aciona a
manivela e produz uma fumaga amarela que vai para as tocas.
Os ratos correm e logo caem. Mortos. Ele recolhe num saco e vai
jogar nos terrenos baldios de varzea do Glicério.

José tem uma cota diaria de ratos. Ele sabe que no dia em que
tiver exterminado todos os bichos, perde o emprego. Um dia ndo
tinha mais ratos. José foi a varzea, pagou 50 centavos a dois
moleaues cada um trouxe trés ratos Assim José continuou

NOME: Cosmo ou Universo

CARACTERISTICAS: contém os “corpos” celestes e o espaco em que
eles se encontram. O seu conjunto contém 1076 (10 elevado a 76
poténcia) de prétons.

PESO: em gramas: 1056

GRANDEZA: segundo Einstein, todo o universo deve ter um diametro
de 8 milhdes de anos-luz.

IDADE: (presumivel) 10 a 12 bilhées de anos.

FORMACAO: os “corpos” celestes séo principalmente as estrelas, os
cometas e matérias que aparecem periodicamente entre as estrelas.
IDADE MEDIA DE UMA ESTRELA: 10.000 milhdes de anos.
QUANTIDADE DE ESTRELAS: cada galaxia contém em média
100.000 milhdes de estrelas.

FORMA DE VIDA: 1 planeta em cada grupo de 1.000 parece oferecer
condigbes favoraveis a vida.

GRANDEZA DA GALAXIA: comprimento de 100.000 anos-luz; largura
de 30.000 anos-luz; espessura de 15.000 anos-luz.

VELOCIDADE DA NOSSA GALAXIA: 150 A 330 quilémetros por
segundo.

O SOL: pesa 330.000 vezes mais que a terra.

A TERRA: pesa......... 6.000.000.000.000.000.000.000 de toneladas.
JOSE: pesa 70 quilos ou quildmetros.



O autor parece querer ironizar a expressiva irrelevancia do individuo em relagao ao Cosmos.
Percebe-se que José ¢ apenas um “Z¢é ninguém”, um zero a esquerda, em detrimento ao cosmos. O
cosmos, aqui, como analogia ao regime militar, que naquela conjuntura estava acima de tudo. Nota-se,
desde o inicio da obra, que niao ha qualquer enobrecimento do personagem, assim como de suas agoes.
O sentido da realidade, o destino do homem e a orientacio de sua existéncia se entrelacam num
emaranhado, fragmentado e sucessivo desdobramento de flashes que se confundem e, a0 mesmo tempo,
remetem a realidade dos anos ditatoriais.

José (o herdi) é retratado de maneira tao desventurada que mais parece ser um tipo de herdi as
avessas pois, conforme Cruz (2009, p. 145), “se o espago ¢ gerador de incertezas, o individuo
marginalizado é mostrado na narrativa como fratura deste ambiente, uma espécie de anti-heréi”. Mas o
her6i do romance analisado nao era um conformado; pelo contrario, mostrou-se, por varias vezes,
confuso com o regime. Com o desdobramento da obra, torna-se um terrorista. A seguir, um trecho em

que José indaga acerca das normas:

O mundo inteiro pensa igual, aceitou, tem de ser assim. Se vier um cara, como eu, por
exemplo, e provar que o 1 ndo é 1, mas sim 3, d4 um bode danado. Sio capazes de me
prender, andam prendendo tanta gente. E s6 ler os jornais pra ver. Eu fico puto da
gente ir aceitando assim, por aceitat, porque estd pronto, ndo precisa mexer. Na verdade,
nao é bem puto, eu fico confuso, me atrapalha (BRANDAO, 1979, p. 21).

Nos tempos atuais, a0 observar como a sociedade é (des)organizada, percebemos imposi¢oes
daquilo que seria ou nao correto e que acaba, de alguma forma, influenciando o modo de agir de cada
individuo. E se tomar como parimetro o contexto ditatorial, certamente essas imposi¢oes tornam-se
ainda mais assiduas e com um poder de imposi¢ao muito maior. Ou seja, a condi¢ao humana, dentro de
tal sistema social, ganha um viés de submissao e intensifica-se a sujei¢cio ao cumprimento das normas.

H4 uma citagao que discorre sobre a formagao moral de José. Porque o homem esta condicionado
a receber, ao longo de sua existéncia, varias influéncias que determinam seu carater e sua personalidade

perante as institui¢coes (familia, sociedade, igreja, etc.).

“A CRIACAO DE JOSE SEGUNDO SUA MAE”
Ou a formacao moral de um homem

Vamos comungar meu filho V'enbha com a mamae para a missa Pegne o seu missalzinho Se confesson
direito  ontem A gente precisa ser um bom catolico V'océ vai ser um bom  catélico 1océ ¢ bom
¢ piedoso. Bu desejo Jesus em meu coracio. (Cara séria, cabega cabisbaixa, respeito: disse
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a catequista: a primeira comunhio é o momento mais importante na vida de um catdlico:
depois, s6 a morte). A mio trazendo a hostia (P Serd que tem chocolate, depois). A
patena por baixo refletindo o lustre, a luz atravessando a héstia. Um relampago branco
de luz e héstia, engolido por José, prazer, eternidade, os gelos do céu, Jesus descendo
para o estbmago para depois tomar os canais certos e ir ao coragio (BRANDAO, 1979,
p. 39-40).

Neste sentido, a formagao de José apresenta um cunho moralista e teoldgico, no intuito de torna-
lo cidadao respeitoso e temente a Deus. Compreende-se, entdo, que o ser humano esta determinado a

viver condicionado as regras, sejam elas do lar, da sociedade ou da religiao.

3.1.2 A IMAGEM NACIONAL (DES)CONSTRUIDA

No periodo da ditadura militar — embora a populagio nio tomasse conhecimento —, aparelhos
repressivos foram instaurados no pais, como o DOI (Destacamento de Operag¢oes de Informagoes).

Esses destacamentos tinham como funcao extrair (literalmente) informagoes dos presos politicos.

Seria muita ingenuidade acreditar que os generais Emilio Medici e Orlando Geisel
criaram os DOIS (Destacamentos de Operacdes de Informagdes) sem terem
percebido que a sigla se confundia com a terceira pessoa do singular do presente
do indicativo do verbo doer. Por mais de dez anos, essas trés letras foram simbolo
da truculéncia, criminalidade e anarquia do regime militar. (GASPARI, 2009, p.
175).

Os militares faziam questao de criar uma imagem de que o pafs vivia uma “democracia”, e todos
que contestassem essa ideia seriam tidos como antipatriotas por estarem contrariando o governo, logo,
seriam merecedores, segundo esse mesmo governo, de repressao. Em tal contexto, reprimir passava a ser
sinonimo de “defender a patria”.

Ha um trecho da obra Zero (1979) que ratifica o supracitado; nele, e em varios momentos do
texto, o autor usa alguns recursos estilisticos da lingua. No trecho em questao, respectivamente, a
aliteracao — que simula o som de uma surra (ADA, DA) — e a poesia concreta — que demonstra o resultado

dessa surra (“mil pedacos”). O que revela fragmentos das praticas de tortura exercidas pelos militares:

FRACOES DO DRAMA COTIDIANO

Comum preso, pancada PANcaDA. BordoADA. DadadadadaDA. Plaft, pleft, porra,
bate na boca, tira todos os dentes, queima, fura o olho, enfia um rato na boca, soda
caustica no olho, riscas de navalha e passa salmoura em cima, (...) esmaga os dedos, o
cacete, bate no estomago, da litros de sal amargo, faz ele comer a bosta, corta a lingua,
da choques na lingua, d4 uma picada na veia, d4 uma injecdo na cabega estragalha,
arrebenta em m

il p ¢o
da s
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quebra perna, braco, cabeca, pescoco, dedos, ossos, natiz, orelha, coragdo, olhas as
tripas do corpo... BRANDAO, 1979, p. 273).

Percebe-se que a esséncia desse romance estd na repulsa que ele provoca, numa linguagem
desprendida de qualquer disfarce, na pretensao de desmascarar a constante violéncia, mas sem abandonar
o humor. Percebe-se que ha uma relagao entre o discurso ficcional de Zero e o discurso historico da
Ditadura Militar no Brasil, isso porque a obra surgiu com o intuito de tornar-se representativa da

realidade. Assim, apreende-se que os

[...] personagens, grupos e classes retratados na fic¢io, cuja vida, bem ou mal
lograda, numa ordem épica ou tragica, se torna cabalmente representativa da
situacdo histérica que a determina; os conflitos subjacentes a trama social af
aparecem nitidamente, quer sob um aspecto positivo, construidor, quer sob um
aspecto negativo de posi¢io critica e condenadora da ordem considerada injusta. O
ético e o politico se juntam para a fixacido de um carater. (LUCAS, 1987, p. 0).

O contexto historico, ingrediente para a elaboragao do romance em questdao, possui um aspecto
negativo, uma vez que o individuo, sob o regime politico da ditadura, teve sua liberdade de expressao e
até de locomocgao tolhidas. Por isso, a leitura de obras como a analisada neste artigo se faz tdao
indispensavel, nao s6 para o desvendamento das deformagdes politico-sociais mas também para

desenvolver o senso critico em relacdo a elas. Até porque:

[...] os melhores romances ditos sociais, sao aqueles que primam pela negacio do sistema
que poda os horizontes do homem, que o tritura na sua maquina discursiva alienatdria,
mutilando-o e que o transforma em coisa” (LUCAS, 1987, p. 55).

A ditadura militar nao foi o primeiro regime ditatorial vivenciado no pais. A era Vargas (de 1930
a 1945) foi uma época que inibiu a liberdade politica, marcada por perseguiciao aos que se opunham a
ideologia do Estado Novo. Além disso, o relacionamento do governo com produtores culturais foi
marcado por coerc¢ao e censura (JAMBEIRO, 2004). Processo semelhante ocorreu nos anos 70: obras
literarias e demais manifestagoes artisticas que, de alguma forma, contrariassem o governo militar,
sofreram acossamento e censura.

Embora ainda hoje ha quem sinta saudade da Era Vargas, ha quem lamente o fim da ditadura
militar, tida por muitos como uma época de ordem e decéncia politica. Mas a nostalgia, quanto a primeira
ditadura, deve-se ao marketing politico criado na campanha de Vargas, a de “pai dos pobres”, um lider
que ostentava concomitantes as imagens de “pai sereno” e ditador. Hd em Zero uma mengio a isso,
primeiro apenas um titulo: “O SACRIFICIO AO GRANDE DITADOR” (p. 56), que nio tem a ver
com o texto que o segue, mas que serd esclarecido posteriormente em uma nota com mesmo titulo, mas

com o termo “continuacao”.
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O SACRIFICIO AO GRANDE DITADOR (continuagio)

[..] Era uma fotografia oficial do Grande Ditador, o primeiro do pais, que muitos
veneravam, esquecidos da tirania, da prepoténcia, do egofsmo e do legado que deixara
no pafs: a sua propria familia que sempre procurava se encarapitar nos cargos
governamentais. (p. 58).

Ainda: “Fle era um deus, meu amigo. Um deus bondoso, que gostava dos pobres. Era quase um
pai para eles. Deixou muita coisa para os pobres” (p. 59). Deve-se considerar que o povo brasileiro é
conhecido por sua “memoria fraca”, assim como José, her6i da obra analisada, que sofre de uma falta de

lucidez.

Sucata

JOSE CHEGA DE LER ESSES LIVROS / VOCE JA LEU MAIS DE MIL VOCE
NAO E MAIS AQUELE JOSE QUE ENTROU NESSE DEPOSITO / BESTEIRA
LER ESSAS COISAS SO COMPLICA A VIDA / NAO DEIXE AS MILICIAS
REPRESSIVAS SABEREM QUE ESTES LIVROS EXISTEM AQUI / VOCE JA
ESTEVE UMA VEZ NAS INVESTIGACOES / SE FOR OUTRA VEZ VAI SER
O SEU FIM / VOCE DESAPARECE COMO TANTA GENTE ANDA
DESAPARECENDO / MAS VOCE NAO SABE ESTAS COISAS ELAS NAO SAO
PUBLICADAS ELES NAO DEIXAM PUBLICAR / PARA JOSE / PARA DE LER
ESSES LIVROS: sucata. (BRANDAO, 1979, p. 53).

Mas isso nao ¢ por acaso. O que ocorre ¢ que a educagao de qualidade e a informagao adequada
nao chegam a maior parte da populagdo, pois interessa ao sistema manter essa parcela na ignorancia
porque, ao ler, o individuo passa a questionar e confrontar sua realidade, ou seja, ja nao é mais passivel

de ser enganado pelo sistema dominante.

3.1.3 Vao-se os génios, ficam-se os tolos

O Brasil, por meio das represalias da ditadura militar, perdeu nomes importantes nas artes e na
ciéncia. Como o clima nao era dos mais propicios para se produzir com liberdade o que quer que seja
(cinema, livro, musica, teatro e afins), artistas, cientistas e intelectuais de varias areas se exilaram em outros
paises. Tal mecanismo conferiu uma trava intelectual ao pais e, por isso, perdeu-se em varios ambitos:
cultural, social, artistico e até cientifico. Ha na obra analisada uma de suas intertextualidades que alude
aos exilados desse periodo; trata-se de um trecho da “Cangao do exilio”, de Gongalves Dias: “Minba terra
tem palmeiras, onde canta o sabid, as aves que aqui gorjeiam, nio gorjeiam como ld.” (BRANDAO, 1979, p. 21).

A evolugao cientifica também sofreu represalia do regime militar. Os cientistas, quando pagos,

ganhavam pouco, mal dando para sobreviver, tampouco para investir em suas pesquisas.
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Brandao satiriza o fato de o pafs estar se tornando atrasado, cultural e cientificamente. O sistema
dominante cessou as manifestagdes cientificas, tecnologicas e artisticas. Observa-se que o autor relata,

em meio a aglomerac¢ao de informagdes contidas em sua obra, sobre os exilados em tom de despedida:

ADEUS, ADEUS

Depois de ter sua biblioteca inteiramente confiscada e queimada pelo Governo 1, o
sociblogo e pesquisador das origens do subdesenvolvimento nacional, Carlos Antunes,
aceitou o convite de Yale para lecionar na famosa Universidade Norte-Americana. Deve
embarcar dentro de 10 dias, se os advogados liberarem o seu passaporte. (BRANDAO,
1979, p. 17).

ADEUS, ADEUS

O cientista Marcondes Reis conseguiu sair do pais, ajudado por amigos. Vai para a
Universidade Patrice Lumumba, onde lhe prometeram as condi¢des necessarias para
continuar suas pesquisas. Aqui, o professor Marcondes Reis comegou perdendo a
catedra, teve sua casa invadida duas vezes pela policia, confiscaram todos os livros de
sua biblioteca, ameagaram seus filhos. (op. cit. p.41).

]
ADEUS, ADEUS

H¢lio Borba, o cientista preso por fazer experiéncias de inseminacéo artificial e criagdo
de fetos em tubos de ensaio, deixou ontem o pais, aceitando o convite feito pela
Universidade de Moscou. Os trabalhos do professor Borba tiveram a mais ampla
repercussao mundial, apesar de estarem proibidos em nosso pais. (op. cit. p.164).

Dado esse fato, o governo precisou trabalhar no marketing para criar um clima de ufanismo
(exaltacao da patria), ou seja, todo mundo precisava acreditar que o Brasil e seu governo eram bons e
referéncia de evolugio politica, econdmica, etc.

Nos vidros dos carros, os adesivos diziam: “Brasil - Ame-o ou Deixe-o!”. Isso fez com que se
criasse a ideia de que os perseguidos politicos tivessem se exilado por antipatriotismo. O que o governo
queria era espalhar a fama de um pafs evoluido politica e economicamente.

Se o pais fosse difamado quanto as torturas aplicadas acarretaria uma ruptura com as relagoes
exteriores. Pensando nisso, o proprio palacio do Planalto tomou a iniciativa de anunciar por meio de uma

nota oficial:

Nio ha tortura em nossas prisdes. Também ndo ha presos politicos. [...| Essa intriga, na
sua desfacgatez, busca gerar discérdia entre nacGes democraticas, amigas e aliadas,
estancar o fluxo de investimentos no pafs, em uma palavra, enfraquecer o Brasil e com
isso enfraquecer a comunidade de nag¢des livres. Provém, inequivocamente, de grupos
esquerdistas, inclusive infiltrados em 6rgaos estrangeiros e em agéncias internacionais
que, muito bem dirigidos por chefia, perfeitamente agem em unissono, nos varios
quadrantes do globo. (JORNAL DO BRASIL apud GASPARI, 2009, p. 287).
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Enquanto os cientistas — nao sé eles, mas escritores, compositores, cineastas entre outros - eram
expulsos de sua terra, dariam continuidade as suas pesquisas e produgdes no exterior. Um pais que nao
valoriza o que tem de melhor, corre o risco de entrar em decadéncia. Quando a nata cientifica, artistica e
intelectual sai, o que fica ¢ de cunho duvidoso. O romance em questdao elucida o “avango” cientifico

produzido por aqueles que ficaram:

O PROGRESSO DA CIENCIA

Nossa equipe de cientistas descobriu que as galinhas mais felizes botam ovos mais
saborosos.

(Interrompemos esta nota para uma comunicagio oficial). BRANDAO, 1979, p. 157).

Cada um teve suas razoes para ficar, até porque sair nao deveria ser a opgdao mais plausivel. Mas
havia aqueles que acreditavam (e acreditam até hoje) no que o regime militar pregava. A campanha
positiva era forte. Quando nio se tem acesso a fontes seguras de informacdo, ha mecanismos
tendenciosos que se incubem da missao de (de)formar a mente dos individuos que estao, quase sempre,

alheios aos fatos. Assim, o regime se fortalece.

3.1.4 A influéncia da midia durante a ditadura militar

Numa época em que todas as criticas a0 governo eram censuradas, os jornais, a teve, os radios e
revistas transmitiam a ideia de que o Brasil tinha encontrado um caminho maravilhoso de
desenvolvimento e progresso. Reportagens sobre grandes obras do governo e o crescimento economico
do pals convenciam a populacio de que se vivia numa época incrivel.

Para melhor compreender o perfodo da ditadura militar (1964-1985), faz-se pertinente conhecer
a influéncia da midia nesse contexto. Sabe-se que o golpe foi apoiado pela extrema Direita, que nao
aceitava uma economia brasileira estagnada e era desejosa da renuncia do entao Presidente, Joio Goulart.
Nesse contexto, a midia refletiu a reagao da classe dominante e aliou-se aos militares. Os principais jornais
pregavam o golpe abertamente. Desse modo, a chamada midia hegemoénica cumpria o papel que
considerava legitimo em defesa de seu capital. “A midia tornava-se poderoso instrumento ideoldgico”,
respaldando o regime militar, pois sua contribui¢ao afetou a desestabilizagao do governo Goulart, “que
além de ser acusado de inepto era apontado como agente da infiltragdo comunista no Brasil”, conforme
aponta Dantas (2014, p. 9).

Gaspari (2014, p. 343) enfatiza que: “as emissoras de televisao, as radios e as redagoes de jornais
foram ocupadas por censores recrutados na policia e na Escola de Aperfeicoamento de Oficiais”. Como

aversio 2 alianca midia/ditadura militar, Brandao (1979, p. 209) tece sua critica:

LICAO NUMERO 1
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(Ouvindo a gravacio)

Plimplim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, 16/50
segundos

Plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, plim, 32/95
segundos: 1 minuto e 35

Quatros horas e dez minutos: plimplimplimplimplimplimplim- plimpilmplim — plim
prararaaaararaaaaa, preim, pra, crash, treim, troc, troc, troc, troc, pum, plearein, plim.

A citagdo anterior parece ser uma alusio a Rede Globo. Na sequéncia da palavra “plim”, nota-se
uma clara associa¢ao com a classica vinheta da emissora: “Plim plim” - uma menc¢ao ao fato de a emissora
em questao ter dado total apoio aos militares e que, por isso, as informagdes e todo o conteudo de sua
grade que chegavam aos lares estavam alinhados ao discurso do regime militar. Embora o autor refira-se
a programacao sensacionalista das emissoras, de modo geral, como pode ser visto na seguinte passagem
“ELE ABRIRA A ULTIMA PORTA? O QUE EXISTE DENTRO DELA?”, hi uma alusio a
mediocridade dos programas de auditério de televisao que faturam com a desgraga alheia numa clara

demonstracao de banalizacao do outro. Como reafirmacao do mencionado tem-se:

MEIOS DE COMUNICAGAO
O animador de auditério era sorridente.
O homem sem pernas nio tinha emprego (continua). (BRANDAO, 1979. p. 157).

A TV oferece suas noticias prontas, sem que para isso o telespectador reflita a respeito de seu
conteudo, ao contrario dos livros que, para compreendé-los, requer tempo e reflexdo, ou seja, mais rigor
e “trabalho”. Desse modo, esse poder midiatico, que diz transmitir “informagio”, atrofia a capacidade do

individuo de indagar os fatos, repensar conceitos, ou seja, ser critico perante a realidade que o cerca.

[.] o homem contemporineo esta sendo alvejado diariamente por massas de
informagdes cujo objetivo é fazé-lo introverter uma posicdo a-critica no mundo, vale
dizer, acomodado e fatalista. Esta ¢ uma nova Idade Média, cuja rede regressiva nio se
projeta na obediéncia ao estatuto religioso, mas na docilidade com que se acredita na
verdade publicitaria a servico do consumo, o Deus da felicidade efémera. A sociedade
deste modo elaborou uma segunda natureza para o homem, tdo exigente quanto
qualquer outra, que o torna dependente do mercado. (LUCAS, 1985, p. 27).

Devido a propaganda favoravel ao regime, poucos tomaram ciéncia do que ele foi de fato, mas
mesmo entre aqueles que, em menor ou maior grau, sentiram-no, parece haver um esquecimento. O que
configura, ainda hoje, um mecanismo de repressao, embora velado, porque quando nio se sabe nada a
respeito, nega-se a existéncia. Negar a existéncia da ditadura é apagar a memoria de tantos que pagaram
um prego alto pelo sonho da democracia, pelo sonho de um pais diferente. Saber os erros do passado

traz a possibilidade de evita-los no presente.
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CONSIDERACOES FINAIS

Zero ¢é o lugar de expressao de uma realidade. Descobrir essa obra ¢, pois, possibilitar um didlogo
entre a sociedade de ontem e de hoje. Sua leitura suscita uma reflexdo sobre o tempo presente e suas
nuances no campo social e politico, uma vez que provoca uma indagagio sobre o qudo interessante é
para toda e qualquer forma de governo (seja uma ditadura ou uma democracia) ter um povo instruido e
sabedor da realidade que o cerca.

Os anos de chumbo passaram e o que nos restam sido questionamentos acerca da suposta
liberdade concedida com a democracia, pois transitamos do caos politico do regime militar para o caos
econdmico e social. A censura antes era o impedimento para os livros chegarem até o publico; hoje, o
que impede o destino dos livros é a crise economica, uma barreira com alicerces no sistema politico.
Porque a sociedade brasileira atual, embora nao viva sob o regime da ditadura militar, sofre efeitos de
outras modalidades de censura, veladas ou nao. O interesse pela censura ja vem de longa data e tornou-
se uma inquietagao mais forte ao verificar a pouca discussiao desse tema em sala de aula, pois se configura
em um forte obstaculo para o desenvolvimento de nossas fun¢des como profissionais da informagao.

A ditadura passou e os anos subsequentes trouxeram, em vez de certezas, uma gama de duvidas
porque a democracia parece ser a conjuncao de um tempo em que todos estao desgovernados. Temos a
liberdade de escolha pelo voto, mas nao cobramos de nossos eleitos o cumprimento sequer da dignidade.

Isso constitui um paradoxo, pois se lutou anos a fio exigindo a democracia e hoje o que se tem é
uma classe politica que, atraida pela corrupg¢ao, traiu o ideario daqueles jovens ansiosos por um Brasil
melhor. Perdemos a confianga no regime democratico porque ele, antes de se solidificar, fragmentou-se
na permissividade de nossa sociedade. Nao mais acreditamos na democracia, pois a associamos 2
libertinagem; sendo ela libertina, restam-nos dois caminhos: ou nos permitimos corromper por ela, ou
simplesmente trancamos as portas nos momentos em que somos chamados a agir.

Com a democracia foram entregues a sociedade os destinos da politica brasileira, os novos
caminhos pelos quais a populagao percorreria. Mas um pais que ainda olha sem a devida indignacgao para
uma concentra¢ao tao brutal de renda tem muito o que aprender. Ao nos esquivarmos de protestar contra
um sistema politico corrupto, renunciamos a possibilidade de mudancas. Ao banalizarmos a situagao
politica de nosso pafs, aceitando-a como uma fatalidade, contribuimos para o amontoado de danos em
varios setores: educagio, saude, seguranga, por exemplo.

Ha, na literatura, uma tendéncia de valorizar a discussao dos problemas sociais. O dia a dia
desperta uma completa revolugao literaria, e a0 tomarmos conhecimento do embate ideolégico-social
que ha na fic¢ao, por exemplo, somos compelidos a questionar a sociedade. Neste ensejo, Zero acabou
sendo o fio condutor entre a literatura e a nossa Historia; ao resgatar a memoria literaria, resgatou a
identidade de nosso pafs, num contexto em que se tiveram as informagoes burladas, censuradas e

proibidas.
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E preciso atentar-se aos mecanismos politicos de ontem e de hoje, porque nio diferem tanto. Se
la usavam de forga bruta, agora a violéncia ¢ dissimulada, mas nao menos perigosa. Quando se impede,
de alguma forma, que a informacao chegue a todos indistintamente, tira-se a possibilidade dos individuos

de sairem da ignorancia e da alienagao, pois isso lhes dificulta o acesso ao conhecimento do seu meio.
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ANEXO B - Processo de criagao do Zero, por Ignacio de L. Brandao.

“Eu devo ao Zero muito do que eu sou. O lancamento do Zero, devido a motivos extraliterarios, acabou me
lancando no Brasil e, eu diria, internacionalmente, porque foi o primeiro livro que eu publiquei fora do Brasil. Ele
foi publicado primeiro na Italia, depois no Brasil.

Eu levei dez anos para fazer o Zero. Dez anos. De 64 até 74. Esse livro eu fiz baseado no qué? Eu era chefe
de redacio no Ultima Hora. Como chefe de redacio, eu era quem fechava o jornal, ou seja, eu pegava todas as
matérias, de todos os setoristas, colocava-as na pasta e mandava para a grafica. Ou seja, o jornal estava na minha
mao. S6 que em abril de 64 entrou na Redagéio o censor. O censor era uma presenga fisica, era um sujeito que |...]
lia todas as matérias e me devolvia dizendo assim: ‘Essa esta proibida, essa nio estd proibida. Essa foto esta proibida
ou ndo’. E tinha um carimbo verde retangular escrito ‘vetado’. Af eu dizia assim: ‘Mas por que que proibiu esta
matéria? — ‘Eu nio tenho que dar resposta nenhuma ao senhor. E outra pergunta, o senhor e o repérter vao presos’.
Enfim, esse era o clima dentro da redacio.

Instintivamente, no primeiro dia em que ele proibiu a primeira matéria, que ele proibiu a primeira charge, que
ele proibiu a primeira noticia, eu joguei dentro da gaveta da mesa de reda¢io. Tudo o que ele proibiu, eu ia jogando.
No fim de um certo tempo, eu peguei tudo aquilo, enfiei em caixas e levei para minha casa. E comecei a levar
caixas por um, dois anos... E um dia eu estou com aquilo e eu fiquei virando, virando... eu tinha uma sensagao de
que ali tinha alguma coisa. E af eu falei: ‘Eu sei o qué que é isso. Isso é tudo o que o Brasil ndo soube o que estava
acontecendo’. Vocé nio podia falar de execucio, de subversivos, vocé nao podia falar de um monte de coisa.

E dai eu comecei a pegar aquele material e durante seis (!) anos eu fui reescrevendo cada coisinha, cada pedago
e montando. A primeira versio tinha 4 mil paginas, que era um caos. Um caos. Af eu comecei a tirar coisas, como
se eu tivesse editando um video ou um filme. Af eu falei: ‘Bu preciso de um personagem’. Peguei um sujeito que
nao ¢ nada, que veio do interior, que esta solto ai, que, claro, que era uma parte de mim. O lugar onde ele mora é
um porao cheio de livros; comega a ler e ter no¢do do que é o mundo, do que ¢ a vida. Eu falei: ‘Bom, precisa de
um nome’. José. Eu queria um nome brasileirfssimo. E eu precisava de uma profissao. Que profissio que eu queria
dar? [...] José, o personagem, vai matar ratos. E af tem toda aquela odisseia de José, que acaba se tornando um
terrorista, que atravessa todos os periodos dessa histéria, que teve tortura, teve violéncia... teve tudo!

Foi o primeiro romance publicado que mostrou como funcionava a ditadura. Foi um livro assim... que era
cheio de angustia, porque a gente vivia aquelas coisas. As narrativas de tortura, sdo quatro...

Depois passei [trabalhei] para a Editora Abril e na Editora Abril tinha um departamento de documentacio,
que é o Arquivo, chamado Dedoc. Eu frequentava muito, porque eu fazia pesquisa la. Era muito bem organizado.
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E af eu fiquei sabendo que pelo Dedoc chegavam as cartas vindas das prisdes com depoimentos de presos politicos
e de torturados. Vinham cartas em papel higiénico, em papel de pao, em papelzinho de pedaco de caderno... em
tudo. E o Dedoc tinha um canal subterrineo que mandava tudo isso para a imprensa europeia. Entdo teve, no
fundo, resisténcias ao longo de tudo isso. E me passavam estas cartas. E eu fui copiando. Eu mudei os nomes, mas
os relatos de tortura que estido no livro sdo reais, de pessoas que mandaram das prisdes. Mudei os nomes das
pessoas porque ainda era ditadura quando o livro foi publicado e depois foi proibido.

Primeiro o livto de chamou ‘A inauguracio da morte’. Depois, um dia, eu passando por uma rua vi um
outdoor com um zero vermelho no meio de uma coisa branca. E eu fui para pertinho e estava escrito: “zero de
entrada e o resto em tantas prestagoes’. Era um anuncio. Mas aquele zero ficou na minha cabeca. Af eu falei: ‘o
titulo do livro é Zero’ A vida no Brasil vali zero. Tudo era zero. A nossa vida era ‘zerificada’. Af ficou esse o titulo.
Mas durante anos foi ‘A inauguracio da morte’. Esse é o Zero, ao qual eu devo muito.

Eu terminei o Zero e nenhuma editora queria publica-lo. Porque ele tem desenhos, tem frases tem barulhos...
Tem uma péagina inteira que estd assim ‘Brummmm’, que é uma explosio; PAM’, PUM’, desenhos em
quadrinhos... tem tudo dentro dele. Treze editoras se recusaram a publica-lo, claro, porque ia ser proibido o livro

e muitas vezes que proibiram um livro podiam fechar a editora ou prender o editor. Era tudo louco.
Biblioteca Villa Lobos (Sio Paulo), 19 de marco de 2016.
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SHOAH SEGUNDO CLAUDE LANZMANN: O MAL RADICAL
Prof. Dr. Newton Gomes Pereira”

INTRODUCAO

Esta resenha critica pretende analisar um dos documentarios mais importantes da segunda década
do século XX: Shoah, dirigido por Claude LLanzmann e lancado em 1985, de 544 minutos de duragao
(pouco mais de nove horas no total). Meu objetivo é mostrar, através da discussao desse documentario,
que o massacre sistematico de judeus durante a Segunda Guerra Mundial foi a maior violagao dos direitos
humanos em toda a histéria. Em vez de utilizar o frequente termo “Holocausto” para o genocidio dos
judeus — e de outros povos — perpetrado pelos nazistas nos campos de exterminio, empregarei o termo
Shoah, que significa calamidade em idiche, lingua falada pelos judeus ashkenazes que viviam na Europa
Oriental. Holocausto é uma palavra de origem grega que remete ao ambito do sagrado, do religioso, e
nada mais distante disso do que o genocidio. Escolhi esse documentario nao sé pela sua relevancia na
coleta de depoimentos dos sobreviventes da Shoah (e de personagens envolvidos direta ou indiretamente
com o genocidio), mas, sobretudo, pelas questdes que ele coloca. Acredito que o documentario traz a
tona trés grandes e complexos grupos de questoes que estio estreitamente vinculados entre si.

A primeira questao é colocada pela propria matéria do documentario: seria a Shoah representavel
por algum artefato? E possivel nomear o inominavel, dar-lhe rostos, falas, formatos, cores, ruidos (ou
trilha sonora) — representagao artistica, enfim? O documentario, enquanto género cinematografico (ou
televisivo), ¢ uma obra artistica, que precisa de um argumento, um roteiro, uma ise en scene. Precisa de
um produtor, um diretor, um cinegrafista e iluminadores, técnicos de som, motoristas, contrarregras. No
caso do documentario de Lanzmann, que comegou a fazer suas entrevistas em meados da década de
1970, precisa, sobretudo, de planejamento. Mas um artefato desses pode realmente mostrar o que foi a
Shoah? Como ter acesso aqueles que um dos mais célebres sobreviventes de Auschwitz, Primo Levi,
chamou de “afogados”, os milhdes de judeus que foram ou fuzilados pelos Einsatzgruppen nas valas
comuns da Ucrania ou asfixiados até a morte em Treblinka ou Sobibor? Além disso, mesmo que fosse
possivel mostrar exatamente o que foi a produgdo em massa de cadaveres nos campos da morte, 1SS0
seria moralmente admissfvel? Ao mesmo tempo, a Shoah nao podera jamais ser esquecida. Entao, como

manter a memoria terrivel da Shoah sem recorrer a sua figuracao em obras artisticas?

9 Graduado em Economia pela Universidade de Sdo Paulo (1997), mestrado em Filosofia pela Universidade de Sio Paulo
(2003) e doutorado em Filosofia pela Universidade de Sao Paulo (2008). Realizou pesquisa no programa de pés-doutorado da
UNICAMP, entre 2012 e 2014.
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A segunda questdao deriva da primeira e tem forte carater ético: Tentar entender a Shoah nao é
moralmente inaceitavel? O pressuposto dessa questdo é que compreender um evento historico, tentar
articular na forma de um discurso coerente e racional as configuragoes politicas e sociais que resultariam
na Shoah, nio seria colocar-se no caminho da sua justificagao? O cineasta é peremptério: “Ha de fato
uma obscenidade absoluta no intento de compreender” (LANZMANN, 1986, p. 4). O sentido dessa
peticdo de principio é ndo buscar o porqué, nao buscar o sentido. Podemos tentar entender por que
Napoledo foi derrotado em Waterloo ou como a crise do governo Joao Goulart no Brasil ensejou o golpe
militar de 1964, mas ao tentarmos explicar a Shoah ndo justificamos, ainda que minimamente, o
inominavel?

Essas questoes nos levam diretamente a ultima indagacao: afinal, a Shoah foi ou nao foi um evento
singular na histéria das a¢ées humanas? Um evento unico, irrepetivel, incomensuravel com qualquer
outro? Sabemos ter havido outros genocidios ao longo da histéria humana. Houve o massacre dos
mugulmanos pelos cruzados cristios na Baixa Idade Média, mais contemporaneamente, a morte de
centenas de milhares de arménios pelos turcos durante a Primeira Guerra Mundial, a propria mortandade
de milhoes de indigenas a partir do descobrimento das Américas pode ser considerada um genocidio,
para nao dizer das violéncias a que os negros africanos escravizados foram submetidos por séculos — a
lista ¢é interminavel. O préprio povo judeu, ao longo de sua histéria, tem sido desde a época da Grande
Diaspora (ocorrida depois da derrota da revolta de Bar-Kochba na Palestina dominada pelos romanos,
no império de Adriano, em 135 DC), e ao longo de séculos, vitima de preconceitos, proibicdes,
perseguicOes, massacres ¢ pogroms. A Shoah nao deveria ser apenas mais um momento, embora de
magnitude bem maior, em que judeus tenham sido perseguidos e massacrados?

O objetivo deste texto certamente nao ¢ responder a essas questoes, por mais importantes que
elas sejam. Seria necessaria uma pesquisa de grandes proporgoes para que esses topicos fossem abordados
de modo fecundo. O que esta resenha busca é apresentar e comentar alguns depoimentos do
documentario Shoah tendo como referéncia a analise feita pela tedrica politica alema Hannah Arendt
(1906 — 1975) do totalitarismo nazista. Mas por que Arendt? Porque sua investigagdo exaustiva do
fenémeno totalitario nazista, da ideologia antissemita e das perplexidades abertas pela instauracao dos

campos de exterminio nos auxiliam a lidar com o evento catastréfico que nos marcara para sempre: a

Shoah.

CAMPOS DE EXTERMINIO

O documentario Shoah, que tem a duracao de quase dez horas, levou quase dez anos para ser
realizado. Sua estrutura nao poderia ser mais simples: uma sequéncia de entrevistas e depoimentos de
pessoas cujas vidas foram afetadas de modo indelével pela Shoah: sobreviventes dos campos de

exterminio, maquinistas dos trens, vizinhos de familias judias que foram levadas para campos de
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concentragdao em trens de carga e até mesmo uns poucos ex-militares nazistas que estiveram envolvidos
em tarefas dentro dos campos de exterminio. O diretor Claude Lanzmann faz as perguntas ou estimula
os entrevistados a darem seus depoimentos, mas quase nunca aparece em frente as camaras. Os
entrevistados, homens e mulheres de varias idades acima dos 50 anos, tém varias nacionalidades, assim,
ha varios idiomas — polonés, francés, inglés, alemao, idiche, hebraico. H4, no documentario, trés
tradutoras que repetem as perguntas e observagoes feitas por Lanzmann no idioma do entrevistado —
polonés, idiche, hebraico — e que aparecem nas filmagens. Uma inspira¢ao para o documentario, o
historiador austriaco radicado nos Estados Unidos Raul Hilberg (1926-2007), autor da obra monumental
A Destruicao dos Judens na Europa, também concede alguns rapidos depoimentos. As tomadas sao externas
(bosques, estradas de ferro, ruinas dos campos de exterminio, campos, ruas) e internas (casas, sacadas de
apartamentos, bares). A camera pouco se move, mas ha varios cortes. Muitas vezes, a camera mostra
apenas a paisagem de pinheiros onde foram escavadas valas coletivas ou o campo relvado onde havia
antes um forno crematorio ou o lugar no qual os judeus desciam dos trens de carga e eram levados quase
imediatamente para as camaras de gas sob os gritos dos gendarmes. Nao ha trilha sonora, ha apenas som
ambiente.

Nao existe introdu¢ao ao documentario. Lanzmann langa o espectador diretamente as entrevistas.
Ha apenas umas (poucas) legendas que apresentam dados minimos do entrevistado: nome, nacionalidade,
lugar onde mora. Os depoimentos nao tém uma sequéncia identificavel, nao parece haver nenhuma
hierarquia em termos de importancia. Sao relatos de sobreviventes de campos de exterminio e de
concentracio. F muito importante diferenciar essas duas instalacdes construidas pelos nazistas desde a
chegada de Hitler ao poder na Alemanha em janeiro de 1933. O termo “campo de concentracao” foi
criado pelos ingleses para designar seus campos de prisioneiros da Primeira Guerra dos Boeres, na Affica
do Sul da década de 1890. Nesses campos, os prisioneiros eram tratados com muita brutalidade, e muitos
morreram de abandono, fome e frio. A diferenca crucial entre esses campos e os futuros campos de
concentragao nazistas é que estes ultimos, nas palavras de Arendt, funcionavam como laboratérios onde
os nazistas tentavam colocar a prova a afirmacao de que tudo ¢ possivel. Os internos dos campos de
concentragao nazista tinham sua personalidade completamente destruida, assim como seu senso moral,
as regras minimas de sociabilidade, seu eu psicolégico e até mesmo a vontade de sobreviver: “Na situacao
em que a possibilidade de tomar uma decisao é destruida ao grau extremo como no confinamento
terrorista de um campo de concentragdo, a celebragao de processos residuais de consciéncia s6 pode
parecer metafisica” (KOCH, Gertrude in LANZMANN, 1987, p. 9). As estatisticas mostram que a taxa
de suicidio dentro dos campos de concentragao era mais baixa do que a da sociedade fora dos campos.
Afinal, até mesmo para decidir matar-se é necessario tem um minimo de vontade.

Os campos de exterminio eram algo inteiramente diferente. Embora a opcao pela Endlisung
(Solugao Final, decidida em uma conferéncia em Wannsee, nos arredores de Berlim, onde se reuniu

secretamente a cupula do Partido Nazista) para “resolver” a questdo judaica tenha demorado anos para
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se concretizar, podemos afirmar, sem sombra de duvida, que as camaras de gas e os fornos crematorios
funcionavam em plena capacidade ja a partir de meados de 1942, auge da guerra contra os soviéticos no
front ocidental. Embora houvesse centenas de campos de concentragao (e de prisioneiros, que eram
rigidamente separados dos outros campos) espalhados por toda a Europa Ocupada durante a Segunda
Guerra Mundial, “os campos de exterminio eram seis, todos localizados na Polonia, onde estava a maior
concentragao de judeus da Europa” (CYTRYNOWICZ, 1991, p. 89): Sobibor, Belzec, Chelmno (ou
Kulmhof), Treblinka, Maydanek e Auschwitz-Birkenau (esses dois dltimos funcionavam como campos
de exterminio e complexos concentracionarios, nos quais parte dos internos trabalhava como escrava
antes de ser massacrada). Segundo o historiador Raul Hilberg (que da um rapido depoimento em Shoah),
1 milhido de judeus morreu em Auschwitz, cerca de 750 mil em Treblinka, 550 mil em Belzec, cerca de
200 mil em Sobibor, 150 mil em Chelmno e 50 mil em Maydanek (idem, ibidem).

Shoah comega com o relato de um judeu polonés, Simon Srebnik, que sobreviveu ao campo de
exterminio de Chelmno, que se localizava na Polonia ocupada, a 80 km do gueto de Lodz. Foi em
Chelmno que o exterminio de judeus por gas teve inicio, em dezembro de 1941. Eles eram asfixiados em
caminhdes de gas, que levavam monoxido de carbono para dentro dos veiculos, que comportavam até
50 pessoas de uma s6 vez. Srebnik era um garoto de apenas 13 anos quando os soviéticos chegaram a
Lodz e liberaram o campo, em janeiro de 1845. Ele era um dos .Arbeitsjiiden (judeus do trabalho), que
organizavam os judeus para o exterminio e que estavam eles proprios destinados a morte. Sobreviveu
milagrosamente a um tiro na nuca, foi tratado por um médico do Exército Vermelho, que o salvou, e
entdo foi viver em Tel-Aviv, Israel, com outros sobreviventes. No documentirio, Lanzmann o traz de
volta, agora com 47 anos, para rever Chelmno.

Em seu depoimento, Srebnik afirma que foi poupado até os ultimos instantes porque os nazistas
apreciavam sua bela voz de cantor. Ele percorre o rio em que costumava navegar com os tornozelos
acorrentados. A paisagem ¢ silenciosa e desértica. Siléncio. Nada nos permite afirmar que naquele lugar
milhares de pessoas foram exterminadas metodicamente. Os nazistas separavam quase completamente
os internos dos campos de concentracao e os destinados a morrer nos campos de exterminio dos
habitantes nao-judeus. Por mais que, na hierarquia de ragas que os nazistas colocavam no centro de sua
ideologia totalitaria, os poloneses fizessem parte de uma raca inferior — a eslava, juntamente com os
russos, ucranianos, tchecos -, os judeus eram uma categoria mil vezes pior. Muitas vezes, os judeus eram
comparados a pestes — baratas, insetos, piolhos, bactérias — de modo que o exterminio era equiparado a
uma questao de limpeza, de higiene, de “desinfec¢ao”, palavra que aparecia em algumas camaras de gas

para escamotear aqueles que seriam assassinados em minutos seu real destino.

A DEPORTACAO PARA OS CAMPOS
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Um depoimento ainda mais impressionante é o do ex-nazista Franz Suchomel, que tinha o cargo
de SS Untersturmfiibrer (patente de nivel baixo no comando, equivalente a sargento) no campo de
Treblinka. Tendo passado logo depois da Guerra por um julgamento, no processo de desnazificagao da
Alemanha ap6és o fim da guerra, o antigo SS foi considerado inocente das acusagdes de crimes contra a
humanidade. O entrevistado, com o auxilio de um mapa onde aparecem as antigas instalagdes de
Treblinka, conta com detalhes como era a rotina de exterminio no campo: quantos ucranianos e alemaes
ajudavam no massacre, como os judeus eram tirados dos trens de carga, como eram dispostos 0s
cadaveres. Percebemos pela fala de Suchomel que o objetivo era garantir que o exterminio fosse
conduzido com eficiéncia administrativa e precisio cientifica. No inicio, havia momentos de caos,
principalmente quando chegavam mais judeus do que as camaras de gas poderiam comportar. Nesses
casos, os judeus precisavam esperar dentro dos vagoes por dias, o que levava muitos deles 2 morte ainda
antes de serem desembarcados. Os proprios trens podem ser considerados maquinas de morte. Vejamos

esse relato do judeu italiano Primo Levi, transportado para Auschwitz com 24 anos:

Quase sempre, no inicio da sequéncia da recordagiio, estd o trem que assinala a partida para o
desconhecido: nio sé por razbes cronologicas, mas também pela crueldade gratuita com que eram
empregadas para um objetivo aquelas (normalmente indcuas) composicdes de vagdes de carga. Nio ha
diario ou narrativa, entre os muitos nossos, em que nao surja o trem, o vagao blindado, transformado de
velculo comercial em prisdo ambulante ou mesmo em instrumento de morte. Estd sempre lotado, mas
parece haver um calculo grosseiro do numero de pessoas que, em cada caso, nele eram ajuntadas: entre
cinquenta e cento e vinte, segundo a distancia da viagem e o nivel hierarquico que o sistema nazista
atribufa ao “material humano” transportado (LEVI, 1990, p. 64 — 65).

Suchomel afirma que a solugao para o problema do excesso de judeus nos vagoes de trem s6 veio
com a chegada de oficiais de lugares distantes, que ja tinham experiéncia na administracao de guetos,
como o de Lublin, e na administragao de outros campos, como o de Belzec, nio tao longe de Treblinka.
Lanzmann conduz habilmente as perguntas, tentando apenas dar lugar para a fala de um dos participantes
do massacre. O mais consternador dessa entrevista ¢ que Suchomel fala de suas antigas atividades como
se estivesse expondo os resultados de um projeto implementado em uma empresa — os objetivos de curto
e longo prazos, as estatisticas, os obstaculos, como os problemas foram resolvidos, com que grau de
eficiéncia etc. A radicalidade do mal nazista implica o abastardamento da lingua alema, a cumplicidade
do siléncio, a aniquilagio dos padrées morais e sociais mais comezinhos. Nesse momento do
documentario, e depois de termos visto tantos depoimentos, surgem as perguntas: Como isso foi
possivel? Por que foi colocada em movimento uma maquina infernal de destrui¢dao cujo unico intuito era

a producao em massa de cadaveres?

O DOMINIO TOTAL NAZISTA E O MAL RADICAL
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Lanzmann acredita que qualquer tentativa de compreensao da Shoah ¢ intoleravel em termos
morais. A palavra “obsceno” vem do antigo teatro latino e significa “fora de cena”. Isso quer dizer que
as cenas que fossem violentas a partir de um determinado padriao de gosto nao deveriam aparecer no
palco, deveriam ser apenas sugeridas. Ora, defendo a concepgao de que tentar compreender o horror nao
significa de modo algum justifica-lo. Nao podemos lidar com os eventos histéricos como se fossem
fenémenos naturais. Esses podem ser explicados através da categoria causa-efeito, mas eventos como o
dominio total nazista, que teve como centro a aniquilagao dos judeus na Europa, nao siao “causados” do
mesmo modo que um evento na natureza ¢ resultado de outro fenémeno natural. Mais que explicada, a
histéria dos eventos humanos exige nossa compreensiao, porque apenas a tarefa incessante de dar sentido
para a massa de acontecimentos pode nos dar orientagao no mundo.

Segundo Hannah Arendt, ela mesma judia alema que escapou de um campo de prisioneiros
mantido pelos nazistas na Franca em 1940, e que se refugiou nos Estados Unidos, existe um aspecto dos
campos de concentragdao e exterminio que exibe em toda a sua perversidade como o mal pode se tornar
radical sobre a terra: a extingao de toda espontaneidade humana. O universo concentracionario, na visao
de Arendet, serviu como um laboratério que procurava provar que tudo é possivel. O carater antiutilitirio
dos campos nazistas, justamente durante o esforco desesperado de guerra, criou uma atmosfera de
absoluta irrealidade, pois nao havia mais relagao entre os horrores do campo e qualquer padrao racional
ou utilitario. Como diz a autora, “Os campos destinam-se nao apenas a exterminar pessoas e degradar
seres humanos, mas também servem a chocante experiéncia da eliminagao, em condi¢des cientificamente
controladas, da prépria espontaneidade como expressao da conduta humana” (ARENDT, 1989, p. 488).
A partir dai, desaparece o mundo comum compartilhado pelos homens, pois a propria linguagem é
destruida dentro dos campos e desaparecem quaisquer lagos entre os internos, sejam eles de interesse ou
mesmo os afetivos. O fato é que no universo concentracionario os homens sio transformados em feixes
de reacdes, como “caes de Pavlov”.

Nesse sentido, podemos concluir que nao houve sobre a terra regime que, por mais despotico
que fosse, por maiores que tenham sido suas aspiragoes de conquista e sua tentativa de destrui¢do da
liberdade humana, tivesse a radicalidade do regime totalitario nazista. Afinal, as tiranias do passado ainda
deixavam intactos certos lacos nao-politicos entre os subjugados, mas o nazismo procurou destruir a
existéncia autonoma de qualquer atividade humana. De acordo com Arendt, desde a mais remota
Antiguidade, o exterminio de populagoes inteiras nao chega a ser algo extraordinario: a peca tragica As
Troianas de Euripedes foi a resposta poética do dramaturgo ao massacre impiedoso dos habitantes da
ilha de Melos pelos atenienses (416-415 a.C.) durante a Guerra do Peloponeso. Outros exemplos
poderiam ser citados, mas ha uma diferenca crucial entre os massacres perpetrados no passado e o

exterminio de populagdes inteiras realizado pelos nazistas — e tal diferenca nao repousa unicamente nos
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métodos tecnolégicos de destruicdo empregados. Também nao se trata aqui da magnitude do exterminio
praticado por esses regimes, embora a matanga tivesse sido extraordinaria quaisquer fossem os padroes
utilizados para mensura-la.

Para Arendst, o interno do campo de concentragdo ¢ o tipico “cidadao” do dominio total nazista.

Segundo Arendt (idem, p. 507).

E apenas aparente a inutilidade dos campos, sua anti-utilidade cinicamente confessada. Na verdade,
nenhuma outra de suas institui¢oes é mais essencial para preservar o poder do regime. Sem os campos
de concentragido, sem o medo indefinido que inspiram sem o treinamento muito definido que oferecem
em matéria de dominio totalitario, que em nenhuma outra parte pode ser inteiramente testado em todas
as suas mais radicais possibilidades, o Estado totalitario ndo pode inspirar o fanatismo das suas tropas
nem manter um povo inteiro em completa apatia.

O fator fundamental de diferenciagao ¢ que os nazistas pretendem apagar da memoria humana e
dos registros historicos a existéncia das pessoas exterminadas. Tudo acontecia como se os judeus
massacrados nas camaras de gas nazistas jamais tivessem existido. Nao havia enterros, inscricbes ou
mesmo o mais infimo registro dos milhoes assassinados, algo que nunca foi tentado por nenhuma tirania
ou ditadura passada. Os antigos romanos tinham respeito pela memoria de seus inimigos vencidos, pois
mesmo na mais cruel das guerras os corpos dos inimigos eram frequentemente devolvidos para os
familiares e nenhum regime chegou a negar a existéncia dos massacrados. Embora George Orwell tenha
escrito o romance 7984 como critica ao regime totalitario stalinista na Unido Soviética das décadas de
1930 e 40, ha trechos do romance que lembram como os seres humanos assassinados em total anonimato
eram simplesmente apagados da memoria: “Syme desaparecera. Um dia, faltou ao trabalho: alguns
levianos comentaram sua auséncia. No dia seguinte ninguém mais falou dele. [...] Syme deixara de existir:
nunca existira” (ORWELL, 1989, p. 139).

Vejamos, por exemplo, o depoimento de Rudolf Vrba, sobrevivente de Auschwitz, e morador de
Nova lorque: “Deviamos, portanto, retirar aqueles corpos e, em passo de corrida, transporta-los até um
caminhdo em frente da rampa (...) enchia-se o caminhio. Depois, os caminhdes partiam: o dos mortos ia
em primeiro lugar, direto para o crematério que se encontrava a cerca de dois quilometros da rampa”.
(LANZMANN, 1987, p. 162 — 163). E por esse motivo que a nossa tentativa de compreender o que foi
a Shoah ¢ ndo apenas uma tarefa incontornavel, ¢ um imperativo moral. Compreender nao ¢ justificar, é
o modo de aceitarmos nossa responsabilidade pelo mundo, ¢ a Gnica maneira que encontrarmos para
tornar a terra um local habitavel, onde a pluralidade que é a marca da passagem humana pelo planeta

pode aparecer.

CONSIDERACOES FINAIS

Revista Lumen, v. 4, n° 7, Jan./Jun. — 2019 — ISSN: 2447-8717



Nio existe possibilidade de entender a Shoah como uma catastrofe entre outras, ainda que de
magnitude muito maior. O século XX ficara para sempre marcado como o século de duas guerras
mundiais devastadoras, do emprego militar de duas bombas atomicas nas populacées civis de Hiroshima
e Nagasaki, da irrup¢ao dos regimes totalitarios nazista e stalinista, sem contar as revolu¢oes, conflitos
civis e faxinas étnicas. Ainda assim, o fato inegavel de que um regime politico, movido por uma ideologia
assassina, tenha colocado todo seu vigor na constru¢ao de um aparato de fabricagio em massa de
cadaveres destroi todos os parametros tradicionais de compreensao. O exterminio dos judeus na Europa
nao tem nenhum sentido utilitirio, nem pode ser entendido pelo senso comum. No entanto, e
contrariando o diretor do documentario Shoah, precisamos compreender para que possamos nos
reconciliar com a nossa humanidade.

O documentario Shoah mostra que os nazistas cometeram atrocidades que nenhuma lei humana
pode punir, que nenhum individuo pode perdoar. Ainda assim, depois que as atrocidades foram
descobertas em toda sua catastréfica (“shoah”) amplitude, a comunidade internacional de na¢oes decidiu
tipificar um novo tipo de crime: o crime contra a humanidade. Os nazistas cometeram crimes contra a
humanidade, perpetrados no corpo do povo judeu. Os depoimentos dos sobreviventes, dos criminosos,
das pessoas comuns que se viram pegas pelo terror totalitario, ajudam-nos a entender o que aconteceu
para que nés possamos nos reconciliar com o mundo, sem nos dobrar frente a resignagdo mas também

sem desespero para]jsante.
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Sobre a Revista

A Revista Lumen é uma publica¢iao semestral de carater multidisciplinar organizada pelo Centro
Universitario Assungao — UNIFAIL que tem como objetivo divulgar o trabalho de docentes,
pesquisadores e convidados de Instituicdes de Ensino Superior (IES) do Brasil e do exterior. A revista
aceita trabalhos que ndo tenham sido publicados ou estejam em vias de publicacdo em outros periddicos,
desde que atendam os seguintes requisitos:

: abordem, através de qualquer metodologia, temas relevantes nas areas de ciéncias
humanas, de forma aprofundada, revelando reflexdo critica;

. constituam ensaios bibliograficos, comunica¢des, resenhas, entrevistas, artigos, revisoes
bibliograficas e tradugdes;

. estejam adequados as normas de publicagdo da revista.

A publicagao do material dependera de sua pertinéncia e profundidade. Os trabalhos enviados a revista
deverdao ser analisados pela Comissao Editorial, que considerara a adequagao da contribuicao a linha
editorial da revista. Tendo a Comissao Editorial analisado positivamente o material enviado, os originais
serao submetidos a avaliagio ad-hoc de, a0 menos, dois pareceristas. Eventuais sugestoes de modificagao
de estrutura ou conteudo das contribuicoes feitas pela Comissiao Editorial e/ou pelos patrecetistas serdo
previamente acordadas com os autores. SO serdo aceitos textos escritos em portugués. Textos produzidos
em outros idiomas deverdo, portanto, ser traduzidos. Com efeito, a Comissao Editorial vé-se totalmente
responsavel por rejeitar trabalhos enviados que nao se enquadrem em sua linha editorial, que técnica,
estrutural ¢/ou teoricamente demonstrem fragilidades ou que, simplesmente, nio atendam aos requisitos
acima discriminados. Os trabalhos aprovados pela Comissao Editorial, pelos pareceristas e pelo Conselho
Consultivo, seguirao para a publica¢do, respeitando, todavia, a ordem de publicacio (numero da revista)
e, dependendo do tipo de trabalho enviado, a adequagao ao tema geral do Dossié¢. Destarte, o prazo
maximo para a comunicagao de resposta de aprovagao ou rejeicio do material enviado ao colaborador é
de 90 dias, iniciando pela confirmagao do recebimento do trabalho.

Normas para publicagao

A Revista Lumen tem 5 se¢oOes tematicas: 1) artigo; 2) entrevista; 3) resenha; 4) tradugdes; 5)
ensalos.

O numero maximo de caracteres com espagos, incluindo notas de rodapé, deve corresponder a
cada categoria:

® para artigo, até 60 mil caracteres com espagos;

® para entrevista, até 20 mil caracteres com espagos;

e para resenha, até 10 mil caracteres com espagos (s6 serdo aceitas resenhas de livros publicados
nos dltimos 5 anos ou que tenham grande relevancia para a area de conhecimento a qual
pertencem)

e para tradugoes nao ha um limite de caracteres pré-definido, embora, no que se refere aos textos
traduzidos recomenda-se concisdao para nao fugir ao padrio editorial.

e para ensaios nao ha limite de caracteres pré-definidos, embora seja recomendado que o texto
possua uma abordagem original e autoral.

Os autores deverao enviar o material para proposta obedecendo aos parametros de formatagao
da Lumen, com um curriculo sintético, através do portal da revista, que pode ser acessado no endereco:
http://www.periodicos.unifai.edu.br
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Os artigos devem ser acompanhados de resumos em portugués e inglés (abstracts) podendo
também incluir imagens, que serdo distribuidas em, no maximo, duas paginas ao final do artigo.

Os textos serdo enviados em arquivo no formato Microsoft Office Word 20030, ou mais recente;
e as imagens em arquivo JPG ou TIF.

Caso as imagens ndo estejam de acordo com os padrées exigidos para um resultado excelente, a
editoria podera alterar as dimensdes indicadas para a reprodugdo, guardando o direito de ndo utiliza-las,
em caso de inadequagdo completa; também podera transformar imagens coloridas em preto-e-branco,
para assim publica-las.

A simples remessa de originais implica a autorizacao para publica-los.

O mérito dos textos propostos sera julgado pelos editores da Lumen e por dois pareceristas da
area, tendo como critérios mais relevantes a originalidade do contetdo e a sua compatibilidade com os
estudos das areas pertinentes.

Parametros de formatagao

1. O texto deve estar em fonte Times New Roman, tamanho 12, espago 1,5. Os resumos e
abstracts devem ter, em média, cem palavras. O resumo e o abstract também devem apresentar de trés a
cinco palavras-chave e keywords. O titulo do artigo deve estar em negrito e, também, deve ser
apresentado em caixa alta, tamanho 12. Os intertitulos devem ser apresentados em negrito, tamanho 12,
com caixa alta somente no inicio da palavra.

2. As referéncias bibliograficas completas deverao aparecer ao final do texto — portanto, quando
uma referéncia bibliografica aparecer pela primeira vez, citd-la no corpo do texto, entre parénteses, logo
apos a citagao. Em citagGes literais, devera aparecer da seguinte forma: (Autor, ano, pagina). Em citagoes
nao literais, a referéncia devera ser feita da seguinte forma: (Autor, ano).

3. O uso de notas de rodapé sera valido somente para inser¢ao de informag¢des complementares
ou para apresentacao de trecho na lingua original, quando traduzido no corpo do texto. As notas devem
aparecer em pé de pagina (rodapé) e indicadas por algarismos arabicos em ordem crescente.

4. Quando inseridas no corpo do texto, as transcricdes devem ser destacadas entre aspas duplas
(havendo aspas no texto original, elas se transformardo em aspas simples). Quando a transcricao tiver
trés linhas completas ou mais, devera ter o paragrafo recuado a esquerda, letra tamanho 10 e espaco
simples, sem aspas. O italico deve ser usado somente nos titulos de obras, em expressoes estrangeiras ou
termos em destaque.

5. As imagens nao devem ser inseridas no arquivo do texto. Deverao ser enviadas cada uma em
arquivo separado (no formato TIF ou JPG), em baixa resoluc¢ao, para o processo de selegao. As imagens
serao indicadas no corpo do texto entre colchetes: Ex: [Fig. 1], [Fig 2], [Fig 3], e assim por diante. Cada
arquivo de imagem deve indicar no nome essa numeragao, sem os colchetes.

6. Apods a aprovagao do artigo, o autor devera enviar, imediatamente, as imagens com alta
resolucao, para serem publicadas. Devem ter, no minimo, 300 dpi e dimensdes compativeis com o
tamanho no qual ela sera reproduzida.

7. Em arquivo separado, contendo o titulo do artigo, o autor fara uma lista das legendas de todas
as imagens, segundo sua numera¢ao. A imagem ou figura deve apresentar uma legenda que deve trazer,
na ordem: titulo da imagem. Crédito fotografico ou Procedéncia: (referéncia a publicacao e pagina da
qual foi capturada a imagem).

Para citagdo nas notas

Livro:

SOBRENOME, Nome. Titulo em italico. Local de publicagao: Editora, ano de publicagao.

* Caso haja outra edi¢cio do mesmo livro, esta deve ser indicada logo apéds o titulo.

Coletanea:

SOBRENOME, Nome. “Titulo do capitulo entre aspas”. In: SOBRENOME, Nome (Org.)
Titulo em italico. Local de publicacao: Editora, ano de publicagao.

Artigo:
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SOBRENOME, Nome. “Titulo do artigo entre aspas”. Titulo do periédico em italico. Local de
publicagdo, volume, numero do periddico, meés (abreviado) e ano de publicagao.

* No caso de jornal, indicar também o dia antes do meés.

Trabalho académico:

SOBRENOME, Nome. Titulo do trabalho em italico: subtitulo. (tipo de trabalho: tese,
dissertagdo ou monografia) Vinculagao académica, (Orientagao), local e data da apresentagiao ou defesa.

Documentos eletronicos:
AUTOR(ES). Denominagao ou Titulo: subtitulo. Indicagdes de responsabilidade. Data. Informagoes
sobre a descri¢io do meio ou suporte.
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